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Deka’dans Devam Ederken

. Yasar Biilbiil
Istanbul Medeniyet Universitesi
yasar.bulbul@medeniyet.edu.tr

Olmeye dogdugunun bilinciyle her insanin 6mrii biraz da
dekadanstir. Insami diger tiirlerden ayiran en temel fark, bu
yikimin bilincidir. Dogumla baslayan bu siireg, fiziksel ve
zihinsel gelisimle es zamanli olarak zihni yetersizlige igaret
etmektedir.

Yas aldik¢a insan, bu siire¢ tersine doner. Zihni potansiyel
gelisirken ve insanin kemal yolculugu hizlanirken, beden
eski giiciinii ve yeteneklerini yitirmeye baslar. Bu nedenle
dekadans goriiniiste yikima denk gelirken, bu yikim farklh
bir baglamda olgunlagma ve yetkinlesme siireci olarak ele
alinabilir. Dekadans projesine baslarken, yikimin yaratici-
ligina ve zihinsel potansiyeline giivendik. Buradaki potan-
siyel, zihinsel oldugu kadar muhayyel bir alada kendisini
iiretmekteydi. Boylece yaratici islerin ve metinlerin ortaya
cikmasini saglayan akla yoneldik. Simdi ortaya ¢ikan {iriin-
lere baktigimizda pek de haksiz ¢ikmadigimizi s6ylemek
gerekir.

Sosyal Bilimler ve sanat alanlar1 arasinda, boylesine ¢ok
disiplinli ve ¢ok kiiltiirlii bir projeye ev sahipligi yapmak
bizleri onurlandirirken, liniversitemizle is birligini rektor-
lik diizeyinde kabul eden Zaragoza, Valencia Politeknik ve
Sakarya Universitelerine de tesekkiir ederim. Ayrica siire-
ci birlikte yiiriittiigiim projenin kiiratorii ve editorii Ozlem
Oguzhan’a, Ispanyolca editdriimiiz Juan Bernat Pineda’ya,

Ahmet Sahiner’e ve tum Deka’dans ekibine tesekkiir ede-
rim.

Deka’dans: Yikimin Estetigi ile ilkini gergeklestirdigimiz
bu tiir kiiltiirleraras1 sanat projelerini .artimu.¢evrimici ve
.artimu.alan. galerilerimizde siirdiirmeye, disiplinlerarasi
tiretim bicim ve siireglerine elimizden geldigince olanak
saglamaya devam edecegiz.

Direktor



Deka’dans: Yikimin Estetigi Uzerine

) Ozlem Oguzhan
Istanbul Medeniyet Universitesi
ozlem.oguzhan@medeniyet.edu.tr

Yillardir goriintii ¢6ziimliiyorum; resimlerin, filmlerin, fo-
tograflarin arkasindaki sesleri. Kitlesellik ve bireysellik
arasinda salinan yasaminda izledikleri ve seyrettikleri lize-
rinden insan1 anlamaya calistyorum. Mecralari, ortamlari
ve gérme bigimlerini takip ediyorum. Diger yandan iire-
tiyorum; resim yapip fotograf ¢ekiyorum. Gordiigiim her
sey benim i¢in bir ¢alisma alanina doniisiiyor; yaziyorum,
anlatryorum, yapiyorum.

Bu rutinle devam eder, tiniversiteye gidip gelirken Kovid 19
pandemisi basladi. I¢ mekanlara kapandik ama bu durumu
ters yliz ederek, digariya agilabilme umuduyla artimu.org’u
kurduk. Yikimin i¢inde estetik bir alan aradik. Ilk sergisi
“Umut” ile yola ¢ikan bu ¢evrimigi galeri, grup sergilere
odaklanarak, devam etti. Bu metni yazdigim giinlerde “Mii-
zik” temal1 yedinci grup sergimize ve kiitiiphane binamiz-
da adeta bir “heterotopya i¢inde heterotopya” olan .artimu.
alan. adli fiziki galerimizin agilisina hazirlanmaktayiz. Bu
esnada igleri biraz daha biiytittiik ve uluslararasi bu projeyi
tasarladik. Joan Bernat Pineda ile birlikte derledigimiz bu
kitap, “Deka’dans: Yikimin Estetigi” Projesinin bir ¢iktisi
olarak proje ile ayn1 ad1 tasimakta. Proje .artimu.¢evrimigi.
ve .artimu.alan. organizasyonu ile diizenlenirken, Sakarya
Universitesi, Zaragoza Universitesi ve Valencia Politeknik
Universitelerinin katilimiyla gerceklesmekte.

Akdeniz’in iki ucundan iki tilke... Benzer kiiltiirlere ev olan,
cesitlilige kucak agan ve ayrica zor zamanlarinda birbirleri-
ne sirt veren iki iilke. Oysa yasadigimiz cografya ¢ok cetin.

Buralarda yasayanlardan ziyade, burada olmayanlarin sesi
yankilaniyor sehirlerinde ve daglarinda. Bizler, bu kadim
havzanin iki ucundan izliyoruz olan biteni. Anlatmaya ca-
listyoruz, insana dair hikayeleri. Bu topraklarda ne yazik
ki ¢ok ac1, ¢cok yikim var. Ancak diger yandan bahar giine-
si gibi, her yana yayilan yasam inad1 var; cosku, tutku ve
umut. “Fark et!”

Son on yildir tiim Akdeniz havzasini yakindan ilgilendi-
ren ve etkileyen Suriye’deki savas ortami yasamlarimizda
derin izler birakmakta. Ozellikle go¢ ve giivenlik sorunla-
11 glindemden bir tiirli diismemekte. Teror eylemlerinden
kacarken ya da kendilerine giivenli bir hayat ararken Ak-
deniz’de can veren yiizlerce insan... Yikim iistiine yikim...
Insan olmaktan utanabilirmis meger insan! Tiim bunlar olur
biterken bir¢ogumuz haberlerdeki fotograflardan anlamaya
calistik siireci. Mesela desem ki “Akdeniz’de can veren mi-
nik miilteci...”, bu ciimleyi okuyan herkesin aklina ilk se-
ferde, Bodrum’da kiyiya uzanmis kirmizi tisortlii ve mavi
sortlu Aylan Bebek gelecektir, hatta gelmistir bile. “Politik”
nitelik tagiyan ve biiltenlere, bas sayfalara ilk siradan giren
olaylar genellikle en estetik bir kare fotograf ile anlatilir
ve hafizada dyle asili kalirlar. Bu durum iiziicii de olsa be-
nim i¢in bir ¢alisma alani olusturmakta: Kiiresel nitelikteki
bir olayin tek bir kare fotografla yayilmasi, alimlanmas1 ve
hatirlanmas1 yani ikonik nitelik kazanmasi. Suriye savasi
ile ilgili de onlarca fotograf boyle ekranima diistii ve onlar1
saatlerce seyrettim, ¢ozlimledim. Bir insan olarak o camin
arkasinda yitip giden canlar1 duymaya ¢alistim, bir profes-



yonel olarak ise bu fotograflar1 analiz ettim. Her biri yiki-
min tanimini yapar gibiydiler ama dyle ehil gozlerce ¢ekil-
mislerdi ki o yikimin i¢inde adeta ahenk de vardi.

Ancak bu fotograflarin arasinda dyle bir tanesi var ki... Her
hatirladigimda yerimden firlayip isitmeden duydugum o
miizikte dans etmek isterim. Bu, Fransiz Basin Ajansindan
(AFP) Beyrutlu fotograf¢i Joseph Aid’in ¢ektigi 15 Mart
2017 tarihli Mohammed Mohiedin Anis’in Halep’teki evin-
de ¢ekilmis fotografidir.! Anis bombalanmis evinin yatak
odasinda oturmakta, piposunu igmekte ve plak dinlemekte.
Bembeyaz odaya dolan “Vermeer 15181” mekandaki dra-
matik goriintliyli beslemekte. O kadar ki 15181n siddetiyle
aslinda renkli olan fotograf, sanki siyah-beyazmis gibi go-
rinmekte. Kirik dokiik pencerelerden goriilebilen ise bom-
balardan viraneye doniismiis diger binalar. Anis dénen pla-
ga bakmakta, adeta zamanin bir aninda, boslukta durmakta.
Bu fotografi ilk gordiigiimde yikimin da bir estetik mese-
le oldugu fikri zihnimde simsek gibi cakti. Nietzsche’den
odiing aldigim ve azicik da tersyiiz ettigim “deka’dans™
ortiistiirmekte ¢ok da gecikmedim. Politik olanin estetik-
lestirilmesi? siirecini de yikabilecek giigte olan bu fotograf-
la ilk yapmak istedigim, “Go6ziin Konforu™ bashikli bagka
bir kitap yazmak iken, siire¢ beni iste bu sayfalara getirdi.
Buradayim, ge¢cmis deneyimlerimi gelecege aktaracak olan
bu sayfalar1 kelimelerimle doldururken. Anis ise orada, kar-

simda oturuyor. Sanki piposunun kokusunu alabiliyorum.
Gegmisinden izleri arayip ne olacagi bilinmeyen bir gelece-
ge dogru zorunlu olarak her giin yol alirken ama bir yikimin
icinde... Yikim, donen o plak gibi ne gegmiste ne de gele-
cekte! Mekana oldugu kadar, zamana da dair: Sonsuz bir
esik zamanina eslik edilen bir dongii. An1 donduran, olan
durduran bir aralik adeta. Anis bu fotografta ve o yikimin
tam ortasinda hiz ve gelismeye iman etmis modern uygar-
likla dalga geger gibi sadece oturmakta ve kendi etrafinda
donen plagina bakmakta. “Reddet!”

Bu proje “politik olanin estetiklestirildigi” zamanlarda, “es-
tetigin politiklestirilerek”, insanligin tarafinda saf tutabile-
cegi hassasiyetiyle tasarlandi. Bu nedenle Anis’in yikimla
dans eden tavrini ayakta alkislamakta. Umut hep var. “Eslik
et!”

Anis’in 1ilgisi yalnizca pipo ve pikaba degil. Yikimdan na-
sibini almig bir de klasik araba koleksiyonuna sahip. Onun
“nadireler odasi”’nda hayatindan olma riskine ragmen ya-
sam var. Sehri yikik, koleksiyonu bozulmus, evi bomba-
lanmis bu adam ayn1 zamanda Italya’da eczacilik 6grenimi
gbérmiis ve ruj fabrikasina sahip.® Yani Anis’in neredeyse
tiim hayat1 “giizellikle” ilgili. Onca yikimin i¢inde giizel
olan siir’diiren bu adam, insanin aslinda ne oldugunu tiim
diinyaya sessizce hatirlatmakta. Bir video roportajinda giy-

1. “Halep’in Harabelerinde Miizik” https://correspondent.afp.com/music-over-ruins-aleppo (Erisim: 20/01/2022)

2. Benjamin, Walter. (2000). Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

3. Selk, Avi (2017). “Bir Adamim Durmasi Nasil Halep Yikimmin Sembolii Haline Geldi?” (Erisim: 20/01/2022)
https://www.washingtonpost.com/news/worldviews/wp/2017/03/14/how-one-mans-pause-became-a-haunting-symbol-of-aleppos-destruction/

digi ceketinin mendil cebine taktig1 iki kus tiiyli de bu proje
i¢in tarafimca iiretilmis “Tkarus’un Diisii” adli videoya da
adeta selam gondermekte. Aleykiimselam Anis. Yasa!

Iste, sizler i¢in baslangica, benim iginse sona geldik. Pro-
jenin ve bu kitabin dayandigi temeli anlatmaya caligtim.
Kuskusuz meselemiz sadece savas ya da kentsel sorunlar
degildi. Yapitlar yikima dair ¢ok farkli konularda tiretildi
ve beraber bir biitlinliik yaratti. Bu uzun bir siirecti ve ben
birlikte ¢calismasi biraz zor biri olarak mutlaka tesekkiir et-
meliyim. “Deka’dans: Yikimin Estetigi” projesine destek
veren herkese, 6zelde ise yapitlart ve metinleriyle katilan
Tiirk ve Ispanyol arkadaslarima tesekkiir ederim. Ne giizel
ki birlikte yiirliyecek daha ¢ok yolumuz var! Cok degerli
Ogrencim, artimu’nun ve projenin gorsel tasarimcist Ahmet
Sahiner, seninle gurur duyuyorum! Son olarak, Projenin
Direktorii Yasar Biilbiil Hocama, sagladig1 6zgiirliik alani
ve projeye yonelik inanci i¢in tesekkiir ederim.

Diis kiinlere...

Kiirator ve Editor
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Deka’dans

Joan Bernat Pineda
Zaragoza Universilesi
pineda@unizar.es

Sanatsal, egitimsel ve sosyokiiltiirel cer¢ceveden bakildigin-
da, kendimizi sanat sdylemine kararl bir bakis agisiyla yak-
lagsmaya zorlayan sonsuz belirsizlikler i¢inde buluyoruz. Bu
nedenle, cogul bir toplumda c¢evreyi, yerel gelenekleri kiire-
sel olana kars1 korumak, ¢esitlilik ve esitlige saygi duymak
bizim sorumlulugumuzdur. Giderek kiiresellesen toplum-
larda ¢ok kiiltiirlii referanslar insa etme ihtiyaci, sanatsal
yaratimin aragtirma siirecinin ¢ok disiplinli ve kiiltiirler
arast kompozisyon parametrelerinde ifade edildigi anlami-
na gelir.

Dijital medya, agirlikli olarak kitle iletisim araglar1 ve sos-
yal aglar ilizerinden yayinlanan sanat temsil sistemlerini
sekillendirmektedir. Genellikle dil engelinin var olmadigi
yerlerde, sanatin yayilmasini garantiler, bos vakit gegcir-
me ve kiiltiirel tiikketim triinleri seklinde ortaya ¢ikan bu
iirlinler, giderek kiiresellesen ve bu sanatsal yaratimlarda
gorsel-isitsel iletisim kanallar1 bulan bir toplumun kiiltiirel
kahramanlar1 haline gelmistir.

Cok yakin zamanda Dogu ve Bati’nin i¢inde ve disinda bir-
cok toplumda gelenek ve ¢agdaslik arasinda kalan sanatsal
yaratim iizerine bir bos sayfanin ortaya ¢ikmasi, internette
bulunan yayimn kanallarinda saklanan goriintiilerin sonsuz
bilgisine iicretsiz erisimden kaynaklanmaktadir. Internet,
dijital dosyalar araciligiyla bir nevi somutluk kazanmis tiim
bu sanat eserlerinin arastirilmasina, istatistiklerine, karsi-
lastirmalarina ve analizlerine olanak saglayan bir koruma
ve sergileme alanidir. Buna bagli olarak geleneksel ve yeni
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ortaya ¢ikan arasinda bir karsilastirmaya atifta bulunmamin
nedeni, her toplumun iirettigi ve ag araciligiyla sergiledigi
yerel referanslarin, bir kiiltiirde yeniyi ve baska bir kiiltiir-
de gelenegi temsil eden dgeler arasindaki siniflandirmay1
kiran asikar kesismeleri tetikleyen ve farkli kiiltiirlerden
gelen diger referanslarla ¢elismesidir.

Ispanya ve Tiirkiye arasindaki kiiltiirel yakinlik, sanat ese-
rinin temsili konusunda i¢ ige gegmis bakis agilarindan yola
cikarak yon degistirmek i¢in parametreler olusturma ihti-
yacinin altini ¢izen ortak bir Akdeniz yapisindan kaynak-
lanmaktadir. Halklarimiz, 6nceki biiyiik krizler karsisinda,
yeniden dogusun ve ilerlemenin giiciinii kendi tarihsel ha-
fizalarinda yeniden buldular. insan varliginin tarih ve gele-
cek arasinda dolastig1 referanslara dayali yeni bir baslangi-
ca hazirlayan diisiincede, gezegende, iletisimde, saglikta ve
kisilerarasi iligkilerde Deka’dans Projesi kiiresel bir gercek
baglaminda ortaya ¢ikiyor. Deka’dans, i¢ alginin, istikrar-
s1z bir mekan/zaman igerisinde mutlak denge kaybina di-
rendigi, iki yonlii bir dogrultuda, bagdasmayan bir igerikte
uygulanmasidir.

Editor



Ortakyasam: Mikrokozmik Biraradahk
Ornegi Olarak Nefes

Kevser Akcil
Sakarya Universitesi
kevserakcil@sakarya.edu.tr




Dogal kaynaklarin bilingsiz tiikketimi ve art arda yasanan
felaketler Aydinlanma Felsefesi ve Kartezyen Diisiincede
temellendirilen insanin merkezi konumunu tartismaya ag-
mistir. S6z konusu ekolojik yikimlarin ve yok oluslarin so-
nuglarina yonelik siireci yavaslatacak ekolojik arastirmalar
bir¢ok bilim insani ve sanatg¢ilarin odagi haline gelmistir.
Artik insanin beden-akil-ruh gibi indirgemeci ayrimlarin
ve tanimlarin aksine ¢oklu bakis agisini1 benimseyen, esit-
lik¢i bir siyasi-toplumsallik imgesi ile canli ve cansiz tim
varliklar1 hesaba katacak bir yaklasima ihtiya¢ oldugu ka-
¢iilmazdir. Canliyr 6tekilestiren yaklasimin son bulmasi-
n1 amagclayan insancilik sonrasi (posthiimanist) Katherine
Hayles (1993:3), Rosi Braidotti (2021: 133-135) gibi dii-
stiniirlerin insan sonrasi (post human) kuramlariyla insanin
heterojen bilesenlerden olusan bir varlik oldugu agikliga
kavusmustur. [nsan sonrasi’nda Braidotti (2021), hiima-
nizmde tanimlanan erkek (man) egemen insan olmayan,
insan dis1 aktorleri kapsayan ag yapida diisiince bi¢imini
onerir. Oncelikle bedenlerimizin kendi ayrmtili yapilari
icerisinde, doga-kiiltiir siirekliliginin bir parcas1 olarak ko-
numlandirarak ve iligkisel 6znelligi hesaba katarak yeniden
diisiinmeye davet eder.

Yasamin tiim karmasik, sistematik evrimi ve dongiisii igeri-
sinde, oksijen tiikketen ve karbondioksit iireten bir canli ola-
rak bir tlir yikimin ve ayn1 zamanda baglangicin da 6znesi
olarak kendi nefesimiz, yagsadigimiz ortamdaki hava baska
varliklara da ait mikrokozmozu olusturur. Dolayisiyla insan
olarak kendi bedenimizin yasamsal fonksiyonu olan nefes,
soludugumuz hava ve havadaki oksijen, azot, nitrojen, kiif,
mite gibi mikroorganizmalardan olusurken; ayn1 zamanda
bulundugumuz mekana biraktigimiz hava icerisinde kendi
hiicrelerimizle birlikte karbondioksit ve binlerce bakteriler

Nefesimde daima bir baska nefes,
diistincemde bir baska diisiince,

sahip oldugum seyde bir baska sahip olma,
karmagikligimda sakl binlerce sey ve
binlerce varlik vardr.

Gilles Deleuze, Anlamin Mantigi

vb. ¢oklu organizmalardan olusur.

Iliskisel 6znellikleri kesfetmeye yonelik ¢oklu bir yakla-
simla bu metinde gilindelik yasamda gozle goriip varliginm
fiziken hissedemedigimiz ¢oklu mikrobiyotik iliskiler bii-
tiinii olarak gordiigiim temel yasam fonksiyonu olan nefes
kavrami; insana dair oldugu kadar gezegene, canli veya
cansiz oldugu halen bilinmeyen bakterilere, viriislere ve
coklu, kolektif biraradaliklara iligkindir.

Nefes Nedir?

Arapca nfs kokiinden gelen nafas (s “soluk”™ kelimesin-
den gelir'. Arapga nefes’in ¢ogulu enfas; nefs (=ruh, hayat,
can; i¢) kelimesinin ¢ogulu ise niifus veya enfiis’tiir. Arap-
ca nefes, nefis sekliyle de Osmanlica {izerinden Tiirkgede
kullanilmaktadir. Ayrica, Farsca ve Osmanlica teneffiis,
Arapca teneffus kelimesinden gelmektedir. Arapca nefes,
Ibranice nesima (=solunum, nefes alma) ve Siiryanice nfesa
(=soluk, nefes) ile baglantilidir. Bu sozlerin dncesinde Su-
merce pes (=solumak) ve Akadca napisum (=soluk, nefes),
napasum (=solumak, yasamak, nefes almak) sozleriyle bag-
lantilidir. Akadcada napahum (=solumak), napistu (=hayat,
can, nefes) ve napiStum rigmum (=girtlak, bogaz) sozleri de
bilinir. (Aksozliik)

Ilk Nefes

Diinya iizerinde tiim yasamin kurulmasinda onciiliik eden,
zorlu sartlarda yasayabilen enzimlere sahip ve yiiksek si-
cakliga dayanikli termofil bakterileri; atmosferik kimya
ortaminda varliklarin daginik, karmagik sistemine temel
bir iligkisellik 6rnegi olarak goriilebilir. 4,6 milyar y1l 6nce

1. Arapga sozciik Aramice/Siiryanice ayni anlama gelen naphsa veya nphesa 19wR sozciigii ile es kokenlidir. Bu sozciik Akat¢a napasu "soluk alma" sozciigii ile es

kokenlidir. (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/nefes, Erisim Tarihi: 12.01.2022)

Diinya’daki asir1 sicaklik ve yiiksek oranda karbondioksit,
metan, nitrojen gibi gazlardan olusan cansiz bir atmosfer
oldugu diistiniilmektedir. Yaklasik iki milyar y1l boyunca
volkanlardan atmosfere toksik gazlar patlayarak elektro-
kimyasal, fotokimyasal tepkimelere neden olmustur, gilines
filtrelenmeden kizilGtesi 1sinlar yaymis ve ¢esitli kimyasal
ayrigsmalar gerceklesmistir (Crawdord, 2019: 21, 22).

Hadeyan devri olarak adlandirilan Diinya tarihinin ilk do-
neminde karbondioksit oranit olduk¢a ytliksekken, zamanla
karbon-silikat donglisti gibi ¢esitli kimyasal reaksiyonlar,
yeryiiziinde ve atmosferde biiyilik degisimlere neden olmus-
tur. Yaklasik bes yliz milyar y1l sonra ise jeolojik katman-
lardaki demir oksit paslanma seviyelerine gore kesfedilen
atmosferin ilk oksijenli hale Biiyiik Oksidasyon Olayr ger-
ceklesmistir.

Arkeyan devrinin Onciilli, mavi-yesil alg olarak bilinen si-
vanobakteriler, giines 151g1m1 hapsedip metan gazi (ch4) ile
tepkimeye girerek karbondioksit (co2) ve suyu (h20) ener-
jiye cevirmis, hizla oksijen iiretmeye ve atmosfere salinim
yapmaya baslamistir. Boylece daha dncesinde atmosferdeki
ilk yagam formlari icin zehirli ve oldukca reaktif bir mole-
kiil olan oksijen, fotosentez sayesinde dkaryot organizma-
larin evrilmis, ¢ok hiicreli karmasik canlilarin olusmasina
ve yasam cesitliliginin ¢ogalmasina yol agmistir (Catling,
2018:23). Dolayisiyla atmosfere salinan yogun oksijene
uyumlu olmayan tiim canlilar dliirken; yeni kimyasal ve
fiziksel tepkimeler, biyolojik ¢esitliligin artmasina, oksije-
ni doniistlirerek fotosentez yapabilen, oksijen tiiketen yeni
canlilarin olugsmasina sebep olmustur. Biiyiik Oksijen Dev-
rimi olarak da adlandirilan yikim sonras1 hangi tiir canlila-
rin yok oldugu net olarak bilinmezken; bakteri, viriis, man-
tar, bitki gibi fotosentez yapan canli ¢esitliligi 2,4 milyon
y1l boyunca ¢ogaldig: diistiniilmektedir. Oksijeni, karbondi-
oksite ¢eviren insan, hayvan gibi dkaryot hiicreli canlilarin
yasami i¢in havada bulunmasi gereken oksijen orani yak-
lagik iki bucuk milyon yilda %21,95’e inmistir. Asagidaki
denklemde goriilecegi lizere oksijen iiretimi kolektif, sifir
toplamli bir iiretim siireci oldugu i¢in atmosferde hizlica
birikmemistir. (64)
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Karbondioksit + su + giines 15181 = organik madde + oksi-
jen
CO, + H,O + giines 15181 = CH,O +O,

Hem tek hem de ¢ok hiicreli tiirleri bulunan siyanobakteri-
lerin; bitkiler, mantarlar, siingerler ve protistler dahil olmak
tizere ¢ok c¢esitli Okaryotik konaklarla simbiyotik iliski kur-
dugu diisiiniilmektedir. Diyatome de mavi yesil alg olarak
bilinir ve fotosentez isleminde énemli rolii olan kloroplast
ve lokoplast bilesenlerini igerir. Dolayisiyla suda, toprakta
ve nemli bolgelerde yasayan diyatomeler de fotosentez ya-
par ve oksijen iretirler. Oksijen devrimi ile gezegenin ilk
kez siyanobakteriler ya da diyatomeler gibi ¢esitli simbiyo-
tik iligkileri sayesinde nefes almaya basladig1 sdylenebilir.

National Geographic’in hazirladig1 Sira Disi Bir Kaya bel-
gesel serisinin birinci boliimiinde astrobiyolog Jerry Linen-
ger (2018), Brezilya’daki Amazon havzasini drnekleyerek
ozellikle denizlerde ve okyanuslarda bulunan diyatomele-
rin Dilinya’nin asil oksijen kaynagi oldugundan bahseder.
Linenger, diinyanin akcigeri olarak bilinenin Amazon or-
manlar1 degil, diyatomeler oldugunu sdyler ve diyatomele-
rin oksijen dongiisiinii agiklar: Uzaydan goriilen bulut nehri
Giliney Amerika boyunca akis halindedir. Bulut yogunlasip
yagmura doniisiir, yamaglardan inip tekrar amazon havza-
sina akar. Kayay1 asindirip tortuya doniisiir. Tortular diya-
tomeler i¢in besin kaynagidir. Okyanusa yigilan buzullar,
heyelanlar, suya karisan toz, toprak, tas diyatomeler i¢in
besin kaynagidir ve niifusu her giin ikiye katlanir.

Ortakyasam

Bir biyoloji kavrami olan ortakyasam (simbiyoz), ilk olarak
Alman bitkibilimci Anton de Bary’nin 1973’te farkli tiirden
organizmalarin birlikte yasamasi olarak tanimlamistir. [van
E. Wallin ise kavrami genisleterek uygun ortam saglandi-
ginda, ayn1 yerde uzun bir siire beraber yasama, simbiyoge-
neze; yeni organlarin, yeni tlirlerin olusumuna, dolayisiyla
evrimsel degisime yol actigin1 belirtir (Margulis, 2001:42).
Ozellikle hayvanlar ve bakteriler arasindaki ortakyasam
tizerinde calisan Wallin, mikro ortakyasam komplekslerinin



olusumu veya ortakyagarlik olarak adlandirir (13).
Margulis, Cagan gibi biyologlara gore (2018:74), Ilk nefes
boliimiinde bahsettigim dkarydtik hiicrelerin olusum stire-
cinde basit prokaryotik hiicrelerden daha karmasik dkaryo-
tik hiicrelere evrimlesme, hiicrelerin daha onceki hiicreleri
bilinyesine ekleyerek gergeklesmis oldugunu savunurlar.
Basit yapidaki bakteriler, daha 6nceden parazit olarak iliski
kurdugu hiicrelere eklemlenerek kalic1 organel haline gel-
migstir. Hiicre ve oksijen tiretimi iligki denkleminde goriile-
bilecegi tiirde iliski bigimi, iki etkenin birbirini etkileme-
sinden ibaret degildir. Diger hiicreye eklemlenen parazit,
yeni hiicrede bir varlik kazanirken doniisiime ugrayabilir,
hiicre boliindiigiinde o da boliiniir. Konak hiicre ise, para-
zitin destegiyle parazit baska bir organele doniismese dahi
evrim gecirebilir. Bu durumda parazit, kelimenin anlaminm
dahi tartismaya acilabilecek bir konuma evrilir.

Ortakyasam kavramin1 daha genis kapsamli ele alan Mar-
gulis’e gore ise, yasadigimiz ve temas ettigimiz her yerden,
bagirsaktan kirpiklere kadar bedenlerimiz hiicresel ortak-
yasarlarla donatilmis, gozle goriilmeyen ve her yeri sarmis
ortakyasar canlilarla bir aradadir. ““...canli varliklar sava-
swrlar, beslenirler, dans ederler, ciftlesirler, 6liirler” (16).
Tiim canlilar, yagsam siireci boyunca gevresiyle ¢oklu ileti-
sim halindedir. Bu tiir ag yapida biraradaliklar, iradeye ve
nedene dayali ¢coklu iletisim evrimsel doniisiim ve degisim
ile sonuclanir. Boylece dogadaki canlilik agina yeni tiirler
katilir.

Yeni olusumlarin potansiyel iliskilerarasi iligkiler alan1 ola-
rak genisletilebilecek bir biyoloji kavrami olan ortakyasam,
makro Olgekteki insan merkeziyetini yikmaya ¢aligan, gii-
niimiiz diilnyasinda hem insan hem de insan olmayan failler-
le iliskimizi, ideolojik hiyerarsiyi mikro 6l¢ekte sorgulatan
ve ortaklikla yeni olusumlara zemin hazirlayan bir metafor
olarak goriilebilir. Insanin merkezi konumunu sarsan dii-
siince, Aristoteles’in tozleri, Leibniz’in monadlari, Kant’in
kendine seyleri, Heidegger’in hep beraber var olusa dair
Dasein’i ile temellenen Graham Harman’in Nesne Yonelim-
li Ontoloji felsefelerinde karsiligini bulur (2020). Harman,
Kant’tan beri bat1 felsefesinin yalnizca insan merkezli 6zne

18

tizerine kuruldugunu, nesnelerin kendi aralarindaki iliski-
yi hesaba katmadigini sdyler. Harman’a gore (2020:105);
ortakyasam kavrami, biyolojik olarak degil biyografik bir
kavram olarak gdrmeyi Onerir dolayisiyla sadece canlilar
tizerinde degil, kurumlar ve diger varliklar {izerinden de
diisiiniilmelidir. Nitekim dogum, 6liim vb. evreler sadece
biyolojik nesnelere dair degil, tiim sosyal nesnelerin de ka-
rakterinde mevcuttur.

Nesne, bir digeriyle ortakyasam siirerken, diger nesne i¢in
bu iligki gecerli olmayabilir. Dolayisiyla bu tiir bir iliski de-
gis tokus degil, asimetrik, coklu iliskiler s6z konusudur. In-
san olarak fiziksel varligimiz1 saglayan, ayn1 zamanda yok
edebilen veya bedenimizin baska varliklarin var olmasini
saglayan ve yok olmasina sebep olan konaker1 hali, durmak-
sizin degistiren ve doniistiiren mikrobiyolojik canlilarin
karmasik iliskilerinden yola ¢ikarak insanin, insan olmayan
yantyla var olusunu Timothy Morton, /nsan Tiirii kitabinda
hayaletvarilik olarak adlandirir ve Harman’dan farkli ola-
rak insanlardan bagimsiz nesne-nesne iliskilerini de ekler,
simbiyotik bir topluluk oldugunu belirtir (2020:137). Mor-
ton ayrica hesaplanabilir ancak gérmenin imkansiz oldugu,
insanlara kiyasla zaman ve uzamda biiyiik oranda yayilmis
seylere atifla hayaletvari varliklar1 hipernesne olarak tanim-
lar (15). Bu tiir varliklarin ¢ok boyutlu fiziksel bir algida
ancak izlerini gorebilmek miimkiindiir. Haritalarda, algorit-
malarda veya dolayli yoldan veriler iizerinden algilanabi-
lecegi iizere nefes de bir hipernesnedir. Nitekim soludugu-
muz hava, radyasyon, karbon, kiiresel 1sinma hayaletvari
nitelikte birer hipernesnedir. Géldeki kus siiriisiiniin kiiresel
1sinma nedeniyle golde gegici konaklamalarinin farkina va-
rildiginda hissedilen bosluksal niteliktir (113).

Havadaki Varliklar ve Biraradaliklar

Ekosistemdeki tiim canli organizmalar fotosentez ve hiic-
resel solunum sayesinde organik karbonu karbondioksite
doniistiiriirken ¢oklu iletisim ve etkilesim gergeklesir. In-
sanin temel yasamsal fonksiyonu olan solunumu esnasinda
havay1 cigerine doldurur (ya da havanin insanin cigerine
dolmas1), yasamsal faaliyetini siirdiirebilmesi i¢in gerekli

oksijeni saglar ve karbondioksiti dig ortama verir. Ayrica
bedenin i¢inde de kan ile hiicreler ve hiicrelerarasi sivida
gaz degisimi gergeklesir. Oksijen, hemoglobin ile etkilesi-
me girer ve akciger kilcallarinda oksihemoglobin aciga ¢i1-
kar. Oksihemoglobin, akciger toplardamara, kalbe ve doku-
lara girer. Dokularda karbondioksit basinci yliksek oldugu
icin, hemoglobin oksijeni birakir ve karbondioksiti baglar.
Serbest kalan oksijen, dnce doku sivisina ve sonra hiicrele-
re gecer. Karbondioksit, hemoglobin ile birlesirken; akciger
kilcal damarlarinda karbondioksit hemoglobinden ayrilarak
once kan plazmasina, daha sonra akcigere gegerek alyuvar-
lar i¢inde su ile birleserek bedenden disar1 atilir. Bylece
aslinda her iki eylemi kapsayan solunum sistemi esnasinda
bedenin ve disindaki baska varliklarla ¢oklu fiziksel, kim-
yasal ve biyolojik etkilesim ve iliski gerceklesir. Adrenalin,
tiroksin hormonlarinin da etken olabildigi birgok birarada-
liklarin ve dagitik 6znelliklerin birlikteligi olarak goriile-
bilecek; mikrokozmik bir yaklagimla nefes alip nefes ver-
me eylemi, oksijen ve karbondioksit donilistimii esnasinda
bedensel baglamda i¢ ve dis algisini sorgulatan, insani dis
diinya ile baglayan, molekiillerin birlikteligine ve dontisii-
miine dayanan bir siiregtir.

2016°da yapilan mikrobiyolojik arastirmaya gore (Sender
vd. 2016) bazi insan bedenlerinde insan hiicrelerinden daha
cok oranda bakterilerin var oldugu diislintildiiglinde yasa-
yan bir canli olarak bedenin mikrokozmik yapisinda dahi
insan olusun merkezi yapisinin tartismali oldugu soyle-
nebilir. Dolayisiyla nefesin, biitiin nefes alan canlilar ara-
sinda kolektif bir temel olustururken; diger canli varliklar
gibi insan 6zelinde i¢cimize ¢ektigimiz ve disartya verdigi-
miz havanin i¢indeki molekiiller, mikroplar bedenimizdeki
diger mikroskobik varliklarla ve bu varliklarin da kendisi
arasinda gerceklesen, goriinmeyen, 6zneler arasi potansiyel
kozmik baglarin olusturdugu sdylenebilir.

Yerg¢ekimi sayesinde diinyay1 saran ve giinesten gelen ener-
jiyi dagitarak iklim olaylarinda yasamsal faaliyetlerin de-
vamliligini saglamasi i¢in gezegende yeryiiziine yakin olan
trosper katmanindaki buhar ve gaz tabakasinda ¢esitli kim-
yasal bilesimler ve yogunluklarda dinamik biraradaliklar
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olusturur. Hava, gezegen etrafinda hareket ederek okyanus-
lardan, arazilerden ve sehirlerden akar. Riizgarin da etkisiy-
le bakteri, viriis, tohum, toz igerisinde kii¢iik organizmalar1
da .beraberinde dolagtirir. Boylece havadaki organizmalar
bulut, yagis vb. havadaki, hatta ekosistemdeki fiziksel sii-
reclerde etkili oldugu sdylenebilir.

Nefes alirken oksijen, azot vb. kimyasal elementler digin-
da bedene bir milyon mikroorganizma niifuz ettigi disii-
niilmektedir. Mikroplar hem ekosistemin devamlilig i¢in
hem de kendi yagamlarinin devamlilig1 i¢in baska canlilarla
biraradalik halindelerdir. Bakteriler, viriisler ve mantarlar
tiirlerine bagh olarak bulundugu canlinin yasamini tehli-
keye sokabilir, fayda saglayabilir ya da etkilemez (Smets
vd. 2016). Ornegin, 2019°dan beri giindemimizde yer alan
ve ¢cogunlukla hava yoluyla bulagan Sars-Cov-2 viriisii de
gozle goriilemeyen insan dis1 bir varlik olarak kendi yasa-
mint devam ettirmek i¢in insan hiicrelerine uyum saglayip
kolektif biraradalik kurmaya c¢alisir. Ayn1 zamanda bir¢ok
viriis yasamin varliginda oksijen iireten bakteriler kadar et-
kendir. Her bir nefeste, agizda olusan yogun bakterileri 61-
diirdiikleri gibi tlim ¢evrede yasami tehdit eden bakterileri
oldiirtir. Okyanuslar veya sulak bolgelerde viriislerin sebep
oldugu 6lii bakteriler ise diyatomeler i¢in gidaya doniisiir.

Kuru havada %78 azot, %21 oksijen, %1 lik kisimda hel-
yum, hidrojen, neon, ksenon gibi gazlar bulunur. Su buhari,
karbondioksit, metan gibi gazlar disinda hem dogal hem
de insan liretimi kaynakli binlerce gaz ve partikiiller mev-
cuttur ve bircogu reaktiftir, durmaksizin baska maddelerle
etkilesime girerler. Boylece oksijenli solunum yapan canli,
cansiz bir¢ok varlik i¢in zararh kirletici bilesimler olusabi-
lir. Glines 1s1s1 ise genellikle kimyasal tepkime siireglerini
kolaylagtiran veya hizlandiran bir katalizordiir. Dogal ve in-
san kaynakli felaketlerden kaynakli atmosfere salinan bir-
cok madde ve organizmalar kimyasal tepkimelerin de des-
tegiyle hava kirliligine sebep olur. Karbon monoksit, ozon,
nitrojen dioksit, kiikiirt dioksit gibi maddelerin de bulun-
dugu kirli hava ile zararl partikiiller sadece akcigere degil,
kan dolagimina da girer ve DNA yapisini degistirecek kadar
tehlikelidir. Diinya Saghk Orgiitii’'ne gére, her yil hava kir-



liligi sebebiyle yaklasik yedi milyon insan hayatini kaybet-
mektedir ve diinya tizerindeki kentlerin %98’inde giivenli
seviye 2016’da asilmistir. Bu oran, ormanlar yandikca ve
fosil yakaitlar tiiketilmeye devam ettik¢e karbondioksit ora-
n1 artacak, gezegen daha sicak bir hal alacak, nefes alan
tiim canlilarin saglhigina zararli ozon sisinde ciddi seviyede
artislar yasanacaktir (WHO).

Hava kirliligine sebep olan kimyasal biraradaliklar yalnizca
insanlara degil, diger nefes alan canlilar ve ¢evre i¢in de ya-
samsal tehlike yaratirlar. Cogunlukla yanginla, fosil yakit-
lar, yeryiizii seviyesindeki endiistri kaynakli olusan nitrojen
oksit, karbon monoksit, ozon gibi gazlar veya radyoaktif
partikiiller insan kaynakli sebeplerle atmosfere salindigin-
da, asit yagmurlari ile yeryiiziine asit yagmuru olarak geri
doner. Asit yagmurlari bitkileri ve yapraklari agindirict et-
kisinin yani sira, agaglar ve ormanlarin yasayabilmesi i¢in
gereken magnezyum ve kalsiyum gibi besinlerden fayda-
lanmasini engeller. Ayrica aliiminyumun topraga sizmasina
izin verir. Aliiminyum ¢ogaldiginda ise agaglar gdvdelerine
su emilimi yapamaz ve zamanla fotosentez yapamaz hale
gelir.

Canli organizmalar, her nefeste daha fazla toksik maddeler-
le biraradalik i¢indedir. insan bedeni kendi dogal radyoak-
tif enerjisi haricinde, niikleer denemeler sebebiyle dogada
serbest halde bulunan radyoaktif partikiillerle tehlikeli bi-
raradalik i¢indedir. Nitekim radyoaktif maddeleri diinya-
da anlaml bir sekilde uzaklastirabilecek bir uzak yoktur.
Clinkii niikleer maddeler her yerdedir. Ancak niikleer deney
felaketleri sonucunda failler ve kapitalist otoriteler tarafin-
dan radyoaktif maddelerin etkinligi gecene kadar (Pliiyon-
yum-239 izotopunun yart 6mri 24.400 yildir.) izlenebilir;
yeniden kullanilabilir oldugunu ve depolarda tutulabilece-
gi gibi politikalarla yalnizca varliklarinin gergekligi ortbas
edilmeye calisilir. Ancak uzaydan gelen 1sinlar disinda daha
yogun olarak endiistride, bedensel goriintii saglayan tibbi
cihazlarda, kanser tedavisinde de kullanilan radyoaktif 1gin-
lar, her kosulda biyolojik bedenlere karigsmis bir birarada-
lik halindedir. Dolayisiyla radyoaktivite dissal bir element
degildir, tiim canlilara; dogaya dairdir. Bu nedenle Morton
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(2020:165); kiiresel 1sinmay1, kirliligi, radyasyonu yoneti-
lebilir, kontrol edilebilir siire¢lerden ziyade hipernesnelerin
etkileri olarak diistinmeyi ve sanat1 hipernesnenin, bilimin,
bilissel olarak haritalandirmanin bir pargasi olarak goérmeyi
onerir (175).

Insan genetigindeki hem hiicre gekirdegi DNA’s1 hem de
mitokondrinin i¢indeki DNA ile ¢ift genomdan var olusu
ile baslayan baska varliklarla kurdugu biraradalik; ayrica
nefes eylemi ile solunum yaptigi her yerde havada var olan
tiim varliklarla bir dongii i¢cinde ¢evresiyle biitiinlesir. Her
nefeste mikroplar, mantarlar, radyasyon gazi gibi bir¢cok
canli ve cansiz maddelerle durmayan bir kimyasal etkilesim
gerceklesirken; ayn1 zamanda oksijen gibi reaktif gazlar da
diger gazlarla, mikroplarin diger mikroplarla, mantarlar
alglerle vs. daima ¢oklu yapida biraradalik kurar.

Sanatsal Diisiince Bicimi Olarak Ortakyasam ve Nefese
Dair Biraradaliklar

Nefes eylemi araciligiyla temas ettigimiz bedenimizdeki
ve havadaki soludugumuz canli, cansiz diger varliklarla
dayanisma durumunu gezegen olgegine tasimaya galisan
aragtirmalar disiplinlerarasi ve transdisipliner arastirmalara
konu olmustur. Insan merkezci yaklasimdan kurtulma caba-
st olarak mikrobiyolojik varliklarin ve ekosistemin ¢alisma
yontemi, kiiresel 1sinma ve diinya kaynaklarinin sonlu ol-
masi, gezegenin geri doniisiimii olmayan degisimi tiim di-
siplinleri harekete ge¢irmis ve arastirmalar ortak paydada
bulusturmustur.

Sanat yazar1 Jack Burnham, Artforum’un Sistem Estetigi
adli makalesinde (Burnham, 1968), ileri goriislii bir sekilde
sanatin maddi varliklarda degil, insanlar ve insanlar ile ¢ev-
releri arasindaki iligkilerde bulundugunu ileri siirer. Bur-
nham, sistemlerin roliinii Hans Haacke, Len Lye, Robert
Smithson, Allan Kaprow ve diger postformalist sanatcila-
rin sanatinda teorilestirerek kiiltiirel alanda sistem teorisini
popiilerlestirmistir. Dolayisiyla sanatgilar, canliligi, karma-
siklik ve sistem teorisi gibi sistem tabanli bilimsel teoriler
ve felsefi yaklagimlar ile gelisen elektronik teknolojilerin

etkileri 6zellikle 1960°larda ekolojik sanat pratiklere yansi-
mustir. Insan ve doga iliskisine sanatsal baglamda yeni bir
bakis acis1 getiren bu sanatcilardan Hans Haacke, Conden-
sation Cube (Yogunlasma Kiipti) adli ¢alismasini miizeye
yerlestirir. 30 m? Pleksiglas kiipiin igerisindeki bir miktar
su, miizeye gelen izleyicilerin nefesi, sicaklik, nem ve 151k
seviyeleri degistik¢ce yogunlasir ve kiipiin yiizeyinde dur-
maksizin farkli bicimler olusur. Boylece galeri mekaninda
kiip ile gevre, izleyici ve kiip icerisindeki havanin arasinda
fiziksel ve kimyasal doniisiim gergeklesir. Ciinkii hava, sa-
dece sinirli miktarda su buhari tutabilir ve su buhari sinir
astiginda yogusma meydana gelir ve su buhari pleksiglasin
i¢ yiizeyinde toplanarak, suya doniisiir. Bu durumda sicakli-
gin ve nemin sanat eserlerinin korunmasi amaciyla kontrol
edildigi miize mekanin aksine, sanat yapitinin bulundugu
mekanin kosullarina gore siirekli degistigi gozlemlenir.
Hem seyircinin dahil oldugu hem de kendi i¢inde dinamik
bir yapidadir. Haacke’nin kendi metinlerinde dahi bahset-
medigi bagka bir degisim daha gerceklesir ve kiip igeri-
sinde bir siire sonra mantarlar gériinmeye baslar (Sparks).
Yogunlagma kiipli zamanla organik bir mikrokozmoza do-
niistiiglinde ise miize i¢in artik bir tehlike olarak goriiliir.
Calismanin daha sonraki her sergileme doneminde miize,
bakteri olusumunu engellemek i¢in sanat¢inin da onayi ile
kiip icerisine biyosit ekler. Kontrol grubu olarak sistemsel
isleyise artik sanat¢inin izin belgesi, miizenin koruyucu ve
restorasyon boliimii de dahil olur ve sanat yapitinin sergile-
me esnasindaki otonom hali kaybolurken bir anlamda siir-
diiriilebilir nitelik kazanir.

Bir mikrokozmik biraradalik 6rnegi olarak kendi nefesime
dair varliklar mikroskobik diizeyde incelenmis ve video
kayd1 alinmistir. Diizenlenen video goriintiisiinde, nefesim-
de gorlinen varliklardan yola ¢ikarak temas ettigim diger
biraradaliklar ve kendi otonom halleri agiga ¢ikarmaya
calisilmistir. Nefeste gorlinen hiicreler ve bakteriler, goz-
le géremedigimiz ancak solunan havadaki varlig1 bilimsel
verilere dayanarak bilinen diger varliklar cesitli grafik ve
metinlerle ifade edilmistir. Ayrica videoda, daha 6nceden
nefesimi hapsettigim petri kaplarinda olusan bakterilerin
goriintlilerindeki benzersizlik aslinda bedenin hem baska
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varliklarla karmasik yapis1 hem de hapsolan havayla bir-
likte durmaksizin degisen kimyas1 arasindaki farklar insan
bedenin karmasik ve ¢ogul yapisini ortaya koyar. Ayn1 za-
manda petri kaplarinda zamanla olusan bakteriler, gozle
goriilmeyen biraradaliklarin biraradaliga donistiigiinde
yeni tilirli goriliniir kilabilecek birer potansiyel ortakyasam
ornegidir. Temelde kendi nefesimdeki; soludugum havada-
ki, bedenimdeki mevcut varliklar, bir tiir mikrokozmik ilis-
kiler agidir. Bu tiir bir ag, bir yandan insan bedeninin insan
olusunu tartismaya agarken; diger yandan kiiresel 1sinma-
nin neden ve sonuglarindan yola ¢ikarak asil sorumlulara
yonelik iliskilerin haritasini animsatir. Hipernesnelerin do-
layli goriiniimlerini mikro Glgekte agiga ¢ikarmaya caligir
ve gezegensel Olgekte diisiinmeye davet eder.

Morton’un (2020: 145) ifadesiyle, “Artik insanlar ve in-
san-olmayanlar arasinda yeni ittifaklar kurma umudumuz
var, artik diinya kozasindan disari adimimizi attik”. An-
cak ardi ardina yaganan felaketlere ragmen, kiiresel ¢apta
cevresel ve toplumsal ¢oklu adalet temelli alternatif yasam
onerileri ¢ikabilir.

Giorgio Agamben, Covid-19 salgin donemi basladiginda
artik diinyanin bir yangin yeri oldugunu sdyler. Yanginda
alevler biiylidiigiinde her seyin kiil olmasin1 beklemekten
baska care kalmaz, ancak yikimin ardindan yeniden dogus
miimkiin olabilir:

Giintimiizde insan kaybolmaktadir — tipki kuma ¢izilen, dalgala-
rin sildigi bir yiiz gibi. Ama onun yerini almakta olanin bir diin-
yas1 yoktur artik; iktidarin ve bilimin hesaplarinin insafina terk
edilmis, tarihi olmayan, ¢iplak ve sesi bogulmus hayattan ibaret-
tir. Ama belki de bu enkazdan baslayarak, ansizin veya agir agir,
baska bir sey ortaya ¢ikabilir. Kesinlikle bir tanr1 degil, baska bir
insan da degil — belki yeni bir hayvan, baska tiirlii yasayan bir
ruh... (Agamben, 2020)

Agamben, uygarligin yikildigin1 ancak sanki yikilmamis
gibi yapmamiz gerektigini, Deka 'dans bashigindaki yikim-
la beraber dans edercesine her zamanki gibi calismaya ve
tiretmeye devam etmemiz gerektigini belirtir. Nitekim yan-
gina ragmen, ekolojik aciliyet 1s181nda yeniden yasama dair
coklu iliskileri aciga ¢ikarmak ve bunun i¢in harekete gec-
mek gerekir.
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Heykelde hareketin temsili, birgok sanat¢inin her zaman be-
lirleyici bir hedefi olmustur ancak bu hedefin yalnizca du-
ragan bir bicimde ifade edilmesine izin verilmistir. Kinetik
veya hareketli heykeltras dnciillerinin hem bilim miihendis-
leri hem de sanatgilarin ilgisi dahil olmak {izere baska kok-
leri de vardir. XVI. Yiizyilda gerceklestirilen saat mekaniz-
malartyla yapilan ilk deneylerden XVIII. ytlizyilin karmagsik
mekanik oyuncaklarina varana kadar kendi kendine hareket
eden nesnelerle yenilik yaratma arzusu var olmustur.

Marcel Duchamp (1887-1968) gibi sanatcilar sayesinde
heykel geleneksel kisitlamalardan kurtulunca, hareketin bir
sanat formu haline gelmesi ic¢in gerekli ortam saglanmig
olur. Duchamp, bir sanat eserini neyin olusturduguna dair
toplumun fikirlerini degistirmeye calisirken, ilk mobil “sa-
nat” eseri olan Bisiklet Tekerlegi’'ni (1913) yaratir. Adindan
da anlagilacagi iizere, tam olarak ters konumda ve tahta bir
tabureye monte edilmis bir bisiklet tekerlegidir. Bu parcay1
tiretme nedeni hareketli bir heykel yapmak olmasa da biri
ittiginde tekerlek hareket edebilirdir.

Duchamp’tan itibaren hareket, heykelde cesitli sekillerde
yaygin olarak kullanilmistir. Bir eserin kompozisyon var-
yasyonlarini ¢ogaltmak, toplumun mekanik yapisini ortaya
cikarmak ve esere bir zaman unsuru katmak i¢in kullanil-
mistir. Kinetik heykeltiraglar basitten karmasiga dogru gi-
den fikirler kullanmiglardir. Rus konstriiktivist heykeltirag
Naum Gabo (1890-1977) 1920 yilina ait eserinde Kinetik
Yapi, Dik Dalga’y1 yaratti. Bir elektrik motoruyla ¢alisti-
rilan bu sistem, harekete gecirildiginde saglam hacimli bir
goriinlime doniigen basit titresimli metal bir gubuktan mey-
dana gelmektedir. Gabo’nun yapisinin basitliginin aksine,
1922°de tasarlanan ve 1930’da hayata gegirilen Laszl6 Mo-
holy-Nagy’nin (1890-1946) “Isik ve Uzay Modiilatori” tek
bir motor tarafindan iiretilen senkronize hareket ile donen
parlatilmis metal plakalar ve vidalardan olusan bir kurulum-
dur. Bir performansin arasi esnasinda bir tiyatro sahnesinde
izole olarak sergilenmek lizere tasarlanan heykelin yiizeyi,
cevredeki duvarlara 116 farkli renkli ampul yansitilir. Ha-
reket ve 151k unsurlarina ek olarak, Moholy-Nagy aksiyona
miizikal bir kompozisyonla eslik etmeyi diisiiniir ancak bu
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pek tatmin edici olmaz. Bu tip karmasik gorsel kompozis-
yon, hareketli yansitici yiizeyler ve yanip sonen 1siklardan
olusan biiyiik kuleler insa eden Macar-Fransiz sanat¢1 Ni-
colas Schoffer (d. 1912) tarafindan sonuna kadar kesfedilir.
Caligsmalart ticari bir sponsor tarafindan finanse edilir.

Hem Moholy-Nagy hem de Schoffer’in ¢alismalarinda mo-
tor, amaca giden bir aragtir, tek islevi heykelin hareketli
pargalarini calistirmaktir ve bu sekilde gézlerden uzak kalir.
Buna karsilik, Isvigreli heykeltirag Jean Tinguely (d. 1925)
ana ¢aligmas1 motorun kendisi iizerinedir. 11k esetleri, giz-
lenmis motorlar tarafindan calistirilan hareketli formlardir,
buna karsin en iinlii eserinde mekanik donanimin genellikle
ise yaramaz ve kaprisli dogasin1 vurgulamistir. 1950°lerin
sonlarinda tretilen Metamatik serisinde, serbest hareket
eden tekerlekli tripodlara monte edilen benzinli motorlar,
kagit rulolar1 lizerinde siirekli soyut ¢izimler yapan meka-
nizmalar1 ¢alistirir. Hannibal No. 1 gibi daha biiyiik heykel-
lerde, mekanizma heykele doniisiir ve yavas yavas kendile-
rini agindiran pasl tekerlekler ve miller ile amagsiz hareket
yaratir. Tiim eserleri arasinda en ¢ok goze carpan 1962°de
yaratilan ve Kuzey Amerika ¢6liine yerlestirildikten son-
ra ritliel bir “varolus” i¢cinde havaya ugurulan “Diinyanin
Sonu i¢in 2 No’lu Calisma” dur.

Gabo’nun kinetik insasinda oldugu gibi, en ¢ok cagrisim
yapan goriintiilerden bazilari, dogal gii¢lerin veya basit me-
kanik hareketlerin kullanimindan olusur. Heykele uyguladi-
g1 “mobil” terimini icat etmesiyle taninan Kuzey Amerikali
heykeltiras Alexander Calder (1898-1976), heykellerini ha-
reket ettirmek i¢in dnce motorlar1 kullanir, bundan kisa siire
sonra ise bunu yapmak icin sadece hava akimlarini kullan-
di. Hareketli olanlarda ¢ok basit tel baglantilara sahip, gii-
zel bir sekilde dengelenmis ¢cubuklardan sarkan, genellikle
diiz, yuvarlak metal sekiller olan basit kars1 agirliklar kulla-
nilir. Bagka bir Kuzey Amerikali George Rickey (d. 1907),
kalin uclarindan dengelenen ince igne kiimeleri yapmustir.
Daha kiigiik versiyonlarin bazilarinda, igneler sabitken ya-
tay konumdadir, daha biiylik versiyonlarda dikey sekilde
dengededir. Daha biiyiik 6lcekli 6rneklerde, Rickey, igne-
lerin {istlinde bir buket seklinde serildigi merkezi siitunlar-

dan parmakliklar seklinde ayrilan hassas doner kollar yer-
lestirir. Giicli bir riizgarda, igneler kompozisyonda sonsuz
varyasyonlar lireterek her yone sallanmaktadir. 1960’lar
ve 1970’11 yillarda, heykel alaninin disinda kalan ve bazi
durumlarda XVIII. yiizyi1lin mekanik yenilikler kavramin
tekrar insa eden ve giderek daha “akill’” “oyuncaklarin”
ortaya ¢cikmasina neden olan sofistike ve hassas elektronik
mekanizmalar icat edilir. Ancak diiriist sadeliklerinden do-
lay1 heykelleri ilging olan iki sanat¢i, Yunan heykeltiras Ta-
kis (d. 1925) ve Fransiz ressam ve heykeltiras Pol Bury (d.
1922) gbzlimiize ¢carpmaktadir.

Takis, tistlerine yerlestirilmis bir elektromiknatis ag¢ilip ka-
patildiginda titreyen metal disklerle siislenmis ince anten-
leri hareket ettirmek icin elektromanyetizmi kullanir. Ger-
cekten minimal olan bu pargalarin 6nemi, manyetizmanin
goriinmez giiclinden kaynaklanan mekanizmanin biiyiilii
kalitesinde yatmaktadir.

Bury’nin eseri ¢ok farkli ¢linkii heykelin hareketi o kadar
onemsizdir ki aslinda neredeyse bir 6nemi yokmus gibi go-
riinmektedir. Bir ¢ergeve lizerine yerlestirilmis baz1 tahta
kiipler ve kiireler donmekte ve neredeyse algilanamaz bir
sekilde yer degistirmektedir ve bazi tahtalarin icine monte
edilmis i¢ ice naylon iplikler minimal olarak sarkitilmig, bu
da uzayda bir hareketten ziyade esneme ve biiyiime anlami-
na gelmektedir. Kinetik heykel giderek daha sofistike hale
gelse bile, hareketin temel niteligini kavramada en basarili
olanlar genellikle 6rnegin Vicente Martinez’in “La limos-
na”s1 gibi daha basit yorumlar olmustur.

Kinetik Heykel Teknikleri

Kinetik sekillendirme, iki temel tahrik yontemiyle gercek-
lestirilebilir:

a. Elektrik ile liretilen mekanik enerji.

b. Su, riizgar, gaz, 1s1, manyetizma ve gilines enerjisi gibi

icten yanmal1 ve dogal kuvvetler ile iiretilenler.

Ekolojik faktdrler gbz ontine alindiginda ve motor kullani-
mint sonlandirmak adina gii¢lii bir karar alindiginda, dogal
enerji kaynaklar1 kullanilmaktadir. Motor kullanan heykel-
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tiraglar camiasinda da “teknolojiyle ¢alisanlar” ve “bu konu
hakkinda fikir beyan edenler” seklinde bir ayrim var. Or-
negin, Nicolas Schotler’in kuleleri teknolojiyi bilingli bir
sekilde kullanirken, Tinguely nin heykelleri makine tekno-
lojisi hakkinda disardan yorum yapmaktadir.

Makineye kars1 tavri biraz anarsik ve saygisizdir: Makine-
lerini “sanki makine degilmis gibi” yaparak, onlarin giinii-
miizdeki onemine dikkat ¢ekmistir. Sonug olarak, bunlar
kullanilabilecek enerji kaynagini belirleyen kosullardir.
Motorlarin veya uygun mekanik bilesenlerin bulunmadi-
g1 durumlarda, bir tiir sistemi birlestirmek icin bir¢ok atik
malzeme kullanilabilir. Saglam bir tabana uygun bir sekil-
de sabitlenmis elektrikli bir motor, mil ve kayis montajinin
yardimiyla c¢esitli eszamanl eylemler iiretmek icin kulla-
nilabilir: Bunlar motorun iirettigi enerjiyi ihtiya¢ duyulan
noktaya kadar iletecek, hareket ve eksenler disli ¢arklar va-
sitastyla diger eksenlerle birlesiyorsa motorun itme yoniinii
degistirecektir. Disli disleri, demir testeresi ile V-sekilleri
kesilerek herhangi bir hurda metalden veya tahtadan kolay-
ca elde edilebilir: Sonu¢ oldukc¢a kaba olsa bile, amacina
hizmet edecektir. Disliler, ¢ok ¢esitli vites degistirmelerin
yapilabilmesi i¢in herhangi bir a¢ida birbirine monte edi-
lebilir. Motorun hiz1 belirli bir hareket tipine uygun degil-
se, hareket iletim sistemi tarafindan hizlandirilabilir veya
yavaglatilabilir: Daha biiyiik capl bir tekerlek ile birbiri-
ne geemis kiiciik bir tekerlek, daha sonra motor tarafindan
tahrik edilerek hiz1 arttirilabilir. Motor tarafindan hareket
ettirilen daha kiiclik tekerlekle i¢ i¢e gecmis olan daha bii-
yiik ¢apli tekerlek ise, ters etki elde edilecektir. Bu sekilde,
plakalarin farkli doniislerinin verilen 151k kaynagindan bir
kirilma kaleydoskopu olusturdugu Moholy Nagy 151k ve
uzay modiilatoriinde oldugu gibi, tek bir motordan birden
cok farkli performans elde edilebilir.

Tek bir motorla bir dizi baglantili hareket iiretmek i¢in ha-
reketli parcalarin iizerine monte edilebilecegi rijit bir yapi-
ya ihtiya¢ vardir. Bu kurulum saglandiktan sonra bahsedi-
len hareketli parcalar bir hurdalikta bulunabilecek tlirden
hurdalardan yapilabilir. Eski bisiklet veya cocuk arabasi

tekerlekleri ¢ok ige yarar ve boyuta gore kesilmis otomobil



i¢ lastikleri, tahrik kayislar1 olarak harika bir is goriir. Eger
bunlar mevcut degilse, kontrplaktan yapilabilen bir zincir
dislisi ile ayn1 verim elde edilebilir, hafif olmasinin yani
sira farkli fiber katmanlar ile siradan ahsap ile yapildiginda
kirilabilen diglerin kirilmasin1 6nleyen bir ahsap tiirtidiir.

Bagimsiz olarak dis mekéana kurulum yapmak i¢in benzinli
bir motor kullanilabilir ancak agikgasi ¢ok giiriiltiiliidiir ve
asir1 egzoz gazi lretecegi i¢in i¢ mekana yerlestirmek ma-
kul degildir. Ayrica, gdzetimsiz galistirma potansiyeli daha
siddetli olacagindan, bir elektrikli motor kullanmak yeri-
ne daha saglam rijit bir yapiya ihtiya¢ vardir. A¢ik havada
bulunan kinetik bir heykel i¢in ideal benzinli motor tiiri,
eski “50 cc” motosikletlerde bulunan motor tiiriidiir, hafif
ve kullanimi kolay motosikletleri kastediyoruz. Hurdalik-
larda genellikle ¢cok ucuz ve bir ¢ergeveye sigmasi kolay
olan, genellikle eski camagir makinelerinden yapilmis ikin-
ci el elektrikli motorlar bulunur. Alternatif bir ¢dziim ola-
rak, motora ek olarak govdesi de kullanilabilen kullanilmis
camagsir makineleri ikinci el diikkanlarindan satin alinabilir.

Dogal enerji kaynaklari, kinetik heykel alanini biiyiik 6l-
clide gelistirir ve yaraticiligi tesvik eder. Bir ¢caligmada, pa-
letlerle donatilmis bir tekerlek tizerine su dokiilmesi sinirh
miktarda gii¢ saglayacaktir. Elbette bu sistemin ¢alisma sii-
resi, mevcut su deposunun kapasitesine ve bosaltma hizina
baglidir. Tabii, su deposu ve kullanilan kap, yeteri kadar
giiclii ve su gecirmez olmalidir. Su daha pasif bir sekilde de
kullanilabilir, ancak yine de Fransiz-Macar sanat¢i Marta
Pan’in (d. 1923) Yiizen Heykel’inde oldugu gibi hareketin
ortaya ¢ikmasina izin verir. Bir birikintide zarif bir sekil-
de yiizen, ters ¢evrilmis biiylik yuvarlak bir sekildir: Onun
izerinde, bir mille birlestirilmis, eslik edenden bagimsiz
olarak donen baska bir yuvarlak sekil vardir. Heykel, son
derece hafif bir malzeme olan polyester re¢ineden yapilmis-
tir, kalibin i¢i bos oldugu icin herhangi bir riizgér esintisine
tepki verir. Hollanda’nin Otterlo kentinde, Kroller Miiller
Miizesi’nin yakininda, g6liin ortasinda, muhtesem bir man-
zara ile ¢evrilidir. Tabii ki goliin kiyilara dogru siiriiklen-
memesi i¢in goliin ortasina gevsek bir sekilde demirlenmis-
tir. Calder, Rickey ve Vicent hareketli heykellerinde, hava
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hareketlerini dengede olan nesne gruplarinda varyasyonlar
tiretmek i¢in kullandilar.

Heykel parcalar1 dengede olduklari ve kolayca hareket
edebildikleri stirece, hareket etmek i¢in sadece biraz esinti
yeterli olacaktir. Hem Calder’in hem de Rickey ve Vicen-
te Martinez’in heykellerinde minimum esintiyi yakalamak
icin ayn1 temel prensip kullanilir. Calder’in hareketlileri ge-
nellikle ince ve diiz levhalardir ve Rickey nin igneleri kati
parcalar degil de i¢i bos ve hafif parcalardir, Vicent Marti-
nez’de (Riizgarin Gozii) bir degirmenin bigaklaridir.

Giines enerjisi ve manyetizm dahil olmak iizere, diger dogal
enerji kaynaklarmin ¢ogu, heykeltiraslar tarafindan zaman
zaman kullanilmistir. Ancak bunlardan ilkinden yararlan-
mak ileri teknoloji gerektirir, bu nedenle yeni baslayanlar
icin gercekten yeterli bir enerji kaynag: degildir.

Elektromanyetizma, stiidyoda sadece temel bir elektronik
bilgisi ile elde edilebilir. Bir elektrik akiminin agilmasi ve
kapatilmasi, sinirli hareket varyasyonlarina izin veren al-
ternatif darbeler {iretir. Takis, heykellerinde, elektrik akimi
acilip kapatildiginda titreyen ince ¢ubuklar iizerine monte
edilmis miknatislar1 doniisiimlii olarak ¢ekmek ve itmek
icin bu yontemi kullanir.

Bahsedilen enerji kaynaklarinin ¢ogu, sanatgilar tarafindan
coktan tam olarak kesfedilmis sinirli kullanim olanaklari
saglar. Diger heykel araglarindan farkli olarak, kinetik tek-
nikler genellikle fikirden ayrilamaz, bu nedenle yeni bir ge-
lismenin yeni icatlara dayanmasi gerekir. Bununla birlikte,
kinetik heykelin arastirmasi gergek veya kast edilen hareke-
te dair i¢ gorii saglama konusunda hala gegerlidir.
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“Her sey dogal ve kendiliginden, zamanin ve doganin ellerinden ¢itkmus bir tablo gibi.
Her gecen dakika sanki bir fir¢a darbesi ile sekillendirmis kontrasti, gélgeyi, 1s181... "

Toplumsal hafizanin 6nemli bir boliimiinii olusturan mekan
olgusu, giinlimiize ve gelecege aktarilirken, uyarlanirken
ve arsivlenirken ciddi zorluklar ve kayiplar yastyor. Siirekli
gelisen, degisen toplumsal ihtiyaglar ve giindelik tercihler
karsisinda “hafiza mekanlarina” yapilan yanlis ve bilingsiz
miidahaleler, yiizlerce yildir bu cografyaya ait olan zaman-
s1z bellegi de bir anda silip yok edebiliyor. Tarihe 151k tu-
tacak mekanlar; hayal edemeyecegimiz bir kurguda, igle-
rine hapsolmus, unutulmus yiizlerce hikayeyi, aniy1 ve en
onemlisi de mimari zenginligi insaniistii bir direnisle ko-
rumaya calisirken, insanoglunun hunharca ve sorumsuzca
yikimina maruz kaliyor. Ayakta durmakta, zamana meydan
okumakta zorlanan bu mimari yapilarin tarihini, yasanmis-
liklarin1 6grenmek ve bunu glintimiize aktarirken, mekansal
hafizanin biiyiiyerek yasamasini saglamak adina gorsel bir
arsiv olusturma fikri bu kaybolus ve yok olusun 6niine gec-
memde oldukga biiyiik bir etken oldu.

Terkedilmis An’lar

Yaklasik on y1l kadar dnceye dayanana bu siireg, cep tele-
fonu ile fotograflar c¢ekip, sosyal medyada yayinlamamla
basliyor. Bu siirece adimimi attigimda tamamen amator bir
hobi olarak, nereye gidecegini ve neye evrileceginin farkin-
da miydim? Bilmiyorum! Ilk etapta caddelere, yol kdsele-
rine, bir agacin dibine atilmis, birakilmis eski esyalar; kirik
dokiik pencereler, kapilar, koltuklar gibi yine ana temaya
cok uzak olmayan ‘terkedilmis an’larin fotograflarini ¢eki-
yordum. Zaman gectikce daha da fazlasini istemeye, merak
etmeye baslayinca; yapilarin i¢lerine girip, sahip olduklari
gecmise ait tiim hikayelerini bir biitiin halinde aktarip, ar-
sivlemeye basladim.

Her an, her giin yeni bir mekan arayis1 i¢inde buldum ken-
dimi. Biriktirmek ve arsivlemek belki de en 6nemlisi iiret-
mek i¢cgiidiisel bir refleks haline doniistli bende. Konusmay1
sevdigim pek sdylenemez ancak anlatacak hep bir seylerim
oldu. Bu sayede anlatabilmek i¢in bir araca ihtiya¢ duydum.
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Derdimi resimle, miizikle ifade etmeye calistim donem do-
nem... Fotograf derdimi anlattifim, ifade ettigim bir arag
oldu. Bir seyler yapmak, iiretmek i¢in kendimi zorlamasam
da kendiliginden ortaya ¢ikiyor bu projeler, en karanlik ve
gercek halleriyle... Tiim yasamimiz boyunca farkinda olma-
dan hep biriktirmez miyiz? Dogdugumuz, biiyiidiigliimiiz
yerler, hayatimizin gectigi her an iiretim siirecine ve daha
cok sonucuna etki ediyor. Ve tirettikleriniz aslinda yasadi-
gin1z seyler oluyor. Bilingaltiniz. Riiyalariniz. Hayalleriniz.
Yapilarin deforme olmus, harabeye dontigsmiis hallerini fo-
tograflarken sanki kendimi anlatiyor gibiydim. Hep fark-
I1 bakis acilart ortaya koyma cabam kendiliginden olusan
ve beni besleyen en biiyiik tutkumdu aslinda. Uretememek
ne kadar sikintili bir siire¢ olsa da bir sekilde agiga ¢iki-
yor i¢imde biriktirdiklerim. Filmler, kitaplar, sanat eserleri
hepsi beni bir parca gelistiren, bana ilham veren duygular
zaman zaman... Yapilarda kendi kurguladigim bir diinyay1
da yaratiyorum fotograflarla. Var olanin ya da belgelenenin
disinda... En 6nemlisi de “Yok Olmadan”.

“Yikim Biiyiik”

Belki de “Yok Olmadan” isimli projeme alternatif isimler
diisiinmem gerekseydi, “Yikimin Estetigi” bu isimlerden bir
tanesi olabilirdi. Bu yapilarda hayal edemeyeceginiz kadar
sert ve gercek olan bir yikim ve estetik sakli. Her sey dogal
ve kendiliginden, zamanin ve doganin ellerinden ¢ikmis bir
tablo gibi. Her gecen dakika sanki bir fir¢a darbesi ile se-
killendirmis kontrasti, gblgeyi, 15181... Yikim dyle biiytik ki
bu yapilarda; “Belki bir giin ayaga kalkabilir miyim?” tek-
rar dercesine karsiliyor insani, keyifli ama hiiziinlii bir uyu-
sukluk icinde. Az da olsa giin 15181 ile yikanmis zamansiz ve
destans1 mimari estetigi tiim bu karanlik hissiyatla kaplan-
mis bedeninde. Bu aslinda kisisel bir yaklasim. Bir baska
g0z bambagka bir sey ya da hicbir sey gorebilir! Bakmak ve
gormek ikileminin bir ¢esit tarifi belki de. Ben bakmiyorum
sadece, goriiyorum da. Bunu bagkalarina da gdstermek isti-
yorum. Bir seylerin yok olmasina izin vermek istemiyorum.

Bir sehrin hafizasini, bir ailenin hatiralarin1 anlatmak, ya-
satmak istiyorum. Oliime ve yok olmaya direnme hissiya-
t1 da diyebiliriz buna. Insan yok olusa siiriiklenirken, sizin
onem vermediginiz bir mimari eser, ylizyillarca yasayabi-
liyor. Yok etmek, tahrip etmek sadece fiziki bir olgu degil;
bununla birlikte bir sehrin, diinyanin hafizasini da yerle bir
ediyorsunuz. Herkes hatirlanmak ister, ama bu yapilar daha
cok hatirlanmali; unutulmamali.

Insan-Mekin-Hafiza

Mekanlar doguyor ve dliiyor tipki insanlar gibi. Geride bi-
raktiklartyla aniliyor ya da yasamaya devam ediyorlar eger
birakabildilerse! Yok olus ya da 6liim bir baslangi¢ aslinda
bedenen olmasa da. Yagarken 6nemsenmeyen ve zamansiz
eserler birakan bir¢ok sanatci gibi. Mekanlar ise donemsel
mimarisi ve sahip oldugu hafizalarla yasamaya ve onciiliik
etmeye devam ediyor. Insan mekam besliyor, mekan da
hafizay1. Tlim bunlar bir karede ifade edip fotograflamak
baska bir 6liimsiizliik ifadesi benim i¢in. Her donemde yok
olan onlarca hafiza mekani, toplumsal hafizay1 da birer bi-
rer siliyor. Tek tek sondiiriilen odalarin 1giklar1 gibi... Ka-
ranlikta goremezsin. Gormek i¢in ihtiya¢ duyulan 151k ise
bu mekanlar. Gegmisten bugiine rehberlik eden mekanlar.

“Goriinenden bambagska bir gériinen ortaya ¢ikiyor kiigiiciik bir
delikten iceri siiziiliip, can ¢ekisen renklerin tizerinde gezinirken isik.
Sayfalarca yazip anlatamayacagim bir ani, benzersiz bir gosteriye,
doyumsuz bir seyir zevkine doniistiiriiyor bir saniyede.”

Kusurlu Estetik

Bu nedenle ilgilendigim fotograf disiplini ¢ok yaygin olma-
yan, biricik bir sunuma sahip. Herkes bu yapilar1 bir sekilde
fotografliyor belki ancak sunum ve zenginlik i¢erigi benim
arsivimi diger islerden ayr1 bir yere tasiyor. Gorlilmeyeni
gormek, bu kohne, terk edilmis ve zamana kars1 direnen;
insanlarin sadece aci bir tebessiimle liziiliip yanindan gecti-
g1, belki her giin gordiigli bu mekanlara ait estetik giizelligi
ve farkindalig1 fotograflarim sayesinde yaratmak, ben de
farkli bir haz yaratiyor. Kusurlu bir giizellik de olabilecegi-
ni gostermek, giizel ve estetigin piiriizsiiz ve hatasiz olabi-
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leceginin yaninda, baska bir ¢ehresinin daha olabilecegini
anlatma ¢abasi belki de! Genellikle yapilan igler giincel ve
an1 aktardigindan, “Yok Olmadan” projesinin bu noktada
ciddi bir farklilik ve gesitlilik olusturacagini diistinmiisiim-
diir hep. Ozgiin, sert, zamansiz. Bir baska énemli konuda
fotograflarimda kullandigim 1s1k. Acikgasi 151k, fotografta
benim igin basrol. Nefes alistir 151k, bir var olus seklidir.
Ani oliimsiizlestiren ya da 6ldiiren bir son nefestir. Estetigin
en 6nemli makyajidir belki de incinmis ve ¢aresiz bir yapi-
ya kadrajimdan bakarken... Tiim anlama, kilavuzluk eden
bir rehber gibi... Onsuz higbir ifade ne yeterince tamdir ne
de yarimdir. Bazen ¢ok sert ve gergek, bazen yokmusgasi-
na yumusak ve naif; kayip gidisini izledigim ¢aresizliginde
pencerelerin... Gorlinenden bambagka bir gorlinen ortaya
cikiyor kiiciiciik bir delikten igeri siiziiliip can ¢ekisen renk-
lerin ilizerinde gezinirken 151k. Sayfalarca yazip anlatama-
yacagim bir ani, benzersiz bir gosteriye, doyumsuz bir se-
yir zevkine doniistiiriiyor bir saniyede. Karanlik kavramina
hayat veren bir dogallik 151k benim i¢in. Barok Doneme ait
ressamlarin eserlerini, fotograflarimm dogasina daha ya-
kin bulmamadaki sebep sanirim benzer 151k tutkumuzdan.
Kullanilan 151k ve ifade teknikleri ¢ok giiclii ve gercekei
bu eserlerde. ifade etkisi giiclii fotograflar1 seviyorum bu
ylizden. Konuyu, ani en sert sekilde anlatan ve kendini iz-
lettiren fotograflar olmali, benim kadrajimdan ¢ikan. Bakip
gecilen degil. Esere bakarken birkag¢ ciimle hikdye yaza-
bilmelisiniz kafanizda. Aktarabildigi bir tiir duygu olmali
olumlu ya da olumsuz. Bu eserlerde hep Oyle bir his, sir
sakli degil mi? Karanlik bir taraf, bilinmeyen ve sizi rahat-
s1z eden bir hissiyat var bu eserlerde. Sirlarla dolu, sanki o
karanlik i¢inde o ana 151k tutmaya, size bir seyler anlatmaya
calisir gibi... Kimi zaman da zavalli bir sekilde yardim is-
tercesine ¢aresiz bir bakis gizli iginde. Belki perspektiftin
azizliginden son anda kendini kurtarmis bir el. Sanat¢inin
firca darbelerine mahk(im her detay. O tuvale degerse ay-
dinlanir o tablo, o fir¢a degerse bir yere ya da daha renkli
bir renk kullanirsa sanat¢1 daha belirgin olur her sey. Ben de
fotograflarken, gizlenmis, goriilmeyi hak eden o ani, aniy1 0
dokuyu ortaya ¢ikarmaya ¢alistyorum.

Fotograf ¢ekimi yaninda mekanlar: kisa film olarak da ar-
sivliyorum. Video ¢aligmalarim birkag¢ yildir devam ediyor.



Mekanlarla ilgili ciddi gorsel arsiv sikintis1 yagandigindan
elimden geldigince biriktirmeye c¢alistyorum. Ancak fo-
tograf onceligim oldu her zaman. Video ile fotograf her ne
kadar ayn1 mekani gosterse de ifade etkisi anlaminda fark-
liliklar iceriyor benim i¢in. Fotografta; tiim hikayeyi bir
karede anlatma imkaniniz var, tiim bilesenleri dogru an’a
toplayabildiginiz takdirde. Dogrudan, anlatmak istediginiz
duyguya vurgu yapabiliyorsunuz. Video ise daha kompleks
ve farkli birgok ani1 igeren bir gorsel. Her saniyesinde izle-
yici farkli bir duygu igerisine girebiliyor. Video calismala-
rim daha ziyade arsiv amagli, tabii ki estetik ve ifade sekli
olarak duygudan 6diin vermeden.

Istanbul Mirast

Istanbul’da dyle cok mekéan var ki? Yok olmaya mahkiim
olmus bu kentin, diinyanin i¢cinde. Bunu yaparken de tek
basina olmuyor. Bu hissiyat1 sizinle paylasan, ayni anda
ayni seyi goren biri lazim yaniizda, yan1 baginizda. Esim
(Candan Durusdz Akgiin) bu projenin her aninda benimle
birlikte oldu. Tiim asamalarda beraber yiiriittiik ¢aligmalart.
Ortak yonlerimizin ve zevklerimizin ¢ok olmasi projenin
basarisina biiyilik katki sagladi elbette. Ayn1 sey i¢in heye-
canlaniyoruz, ayn1 sey i¢in iiziililyoruz. Seyahatler, kesifler,
hikayeler her sey bir biitiin halinde besliyor bizi. Daha o
mimarinin i¢ine girmeden hikayesine dahil oluyor, anilari-
na ekleniyoruz. Kimler yasamis o mekanlarda, cati katinda
annelerinden gizlice balkon korkuluklarinda kimler yiirii-
miis ya da bahcedeki o geyik heykeli simdi nerede? Merak
ediyoruz. Eski fotograf arsivlerine girip, aile yemeklerine
konuk oluyoruz, o bahc¢ede sen kahkahalar atan ¢cocuklarin
ellerinden tutuyoruz. Bizim i¢in o hatiralarda oldugumuz
anlar hep giinesli. Hi¢ karanlik yok, ne bir yagmur damlas1
ya da tek bir bulut. Kafamiz1 gokyiiziine kaldirdigimizda
gozlerimizi kistyoruz. Bazen bir odaya girdigimizde “Mer-
haba” diyoruz, belki duyan olur mu diye? “Unutulmadi-
niz!” demek istiyoruz onlara. Volta tavana bakip “Merak
etme, her sey yoluna girecek?” diye usulca fisildiyoruz ya
da kagir yapidan ¢ikan gicirtiya yash bir hanimefendinin
siyatik agris1 muamelesi yapip, usulca dizlerimiz iizerine
¢okiip Fransa’dan gelen ahsap parkelerine dokunuyoruz.
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Bu nedenle daha ¢ok istanbul’da gekimler yapiyorum. Cok
zengin tarihi dokuya ve hafizaya sahip bir sehir, Istanbul.
Her ne kadar bir bir kaybolsa da bu doku, yozlassa da yok
olsa da! Bu kaybolusg giincel yasam ve onun getirdigi ihti-
yaglarla ilintili gogu zaman. Toplumsal dncelikler, estetik
kaygisi, go¢ ve kiiltiirel birikim yok olmay1 ya da var olma-
y1 besleyen etkenler. Tiim bu nedenlerden 6tiirli mekanla-
rmn degisimi ve gdcii sonug olarak karsimiza ¢ikiyor. Istan-
bul, Deka’dans i¢in ¢ok gercgek bir icerik aslinda. Bu kadar
zengin bir hafizaya sahip olup bu kadar sert bir yikim ve
degisim yasayan benzersiz hafiza mekani. Koca bir sehir
yikimu tarif edercesine giinden giine istemsizce degisiyor.
Benim Istanbul’um diyebilecegim yer sanirim “Adalar”.
Hala mekan ve yagam 6zgiinliigli anlaminda en bakir yerler.
Mimari 6rnekleri ve mekan hafizalar1 ¢esitliligini ve zen-
ginligini koruyabilmis, giinlimiize aktarabilmis.

Mermer Kosk

Onu ilk gordiigiimde iistli bas1 kirliydi olabildigince. Ali-
stlagelmedik bir tarzi ve bir durusu vardi magrur, gururlu.
Tam bir Italyan’di. O kadar giizeldi ki hayran kalip uzun
uzun seyretmistim onu dakikalarca. Piiriizsiiz bembeyaz
mermer teni her ne kadar pis olsa da heybetinden ve asale-
tinden hicbir sey kaybetmemisti.

Onu o halde terk edenlere inat amansiz bir direnisle ayak-
taydi. Yillardir yasadig1 yalmzhiga tezatla 135 yillik geg-
misine Ingiliz aileler, pasalar, yiizlerce talebe sigdirmisti.
Bahgesindeki ¢ok sevdigi at1, onu ¢evreleyen ¢inar agaglari,
bir sanat eserini andiran iglemeleri ile elinden geleni ardina
koymuyordu var olmak i¢in.

Mermer Kosk gecmisten giiniimiize 6zgiin olarak gelebil-
mis sivil mimari 6rnegi olma apoleti de tasiyor. Igerisinde
girip hi¢ ayrilmak istemedigim yapilardan biriydi. Her ko-
sesini hissedip fotograflamak sessizligimizin arasinda ilahi
bir yolculuk gibiydi. Parlamayan giinese dogru yiikselen
mermer siitunlarinin etrafinda gezinirken zaman igerisin-
de kayboluyordum. Dudaklar1 kimildiyordu ama duyami-
yordum sesini. Birinin seslenmesini, ayak sesini duymay1

bekleyen kocaman bir anit gibi beni ¢evrelediginde; benden
yardim dilercesine nefes alip veriyordu.

Gitme zamani geldiginde ona dondiim baktim ve ge¢mi-
si yok edip yasama geri donme zamani duygusunu bir kez
daha en sert haliyle yasadim Mermer Kosk’te.
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Birkag giin 6nce, gece bir televizyon dizisi ararken, ekranda
onlime diisen, bitmek bilmeyen goriintiilerden olusan renk
climbiisiinii izledim: Programlama meniileri, kanallar, film
fragmanlari, arasinda deli gibi, bunaltici oldugu kadar, dina-
mik bir sekilde, bugiinlerde bir¢ok insanin yavagliklarindan
dolay1 rahatsiz edici buldugu reklamciligin baslangicindan
¢ok uzak bir sekilde reklamlar gosterilmekteydi. Ornegin,
bir siyasi tartisma programinda veya bir talk show’da veya
bir haber programinda, herhangi bir kanalda durdugumuz-
da, sahne ekranlarinin arka planinda titresen goriintiiler de
mevcuttur. Nihayetinde dniimiize gelen ekrana eklenen bir
dizi ekran goriintiisiidiir. Gorsel eylemin 6niline gegen, mo-
noton ve yumusak, uyusturan bir miizik esliginde sunulan
coklu ekranlarin sayisinmi artik fark etmiyoruz bile. Bedeni
ve bakis siirekli bir huzursuzluga maruz birakan goriintii-
leri stirekli hareket halinde diistinmeye alistigimiz1 kabul
etmek kafa karistirici. Birkag dakika dnce, belki birkag sa-
niye once izledigimizi hatirlamak ¢ok zor, uyarici goriintii-
lerin kargasasi bizi durmamizi engelleyen kararsiz bir akisa
stirtikliiyor. Bu, durmadan hafizay1 gémen ve tikayan, pes
pese akan goriintiilerdir, bizi hicbir yere vardirmaz ve yorar.
Biitlin bunlar bugiin bize normal goriinliyor ama degil ve
olmamali!

Zaman zaman gozler, ekranin yetersiz ve dnemsiz ¢erceve-
sinden kayar. Monitdrler giderek diizlesmektedir, bu neden-
le i¢ ve dis arasindaki ¢izgiyi ayirt etmek genellikle zordur.
Ekranin neredeyse var olmayan ¢ercevesinin disinda, moni-
tor ekraninin asili oldugu duvarin kat1 ve sessiz yiizeyinde
bakislar kisa siireligine durur. Monitér ekranin tamamaidir.
Cihazin maddesel biitiinliigline meydan okuyan bilegenle-
rinin asamali minyatiirlestirilmeme teknolojisi sayesinde
monitdrler, giderek diizleserek nesnel karakterlerini kaybe-
diyor ve duvarla adeta duvarin i¢ine gémiiliiyorlar.

Duvarda her sey durur ve katiligini, somut gercekligin dur-
gunlugunu, donuklugunu, anlagilmazligini, sert gergekligini
goriiriiz. Her seyin ardinda yatan dinginligin ve sessizligin
ilk uyarisidir. Bu hissiyat, bu gergek, cihaz1 kapattiginizda
ve siyah ekranin sessizligine dondiigiiniizde artar. Sihirle
kasirga durur, goriintiilerin firtinas1 gercekligin sakinligi
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icinde kaybolur ama biz hangi “gerceklikten” bahsediyo-
ruz? Evet, birgok gerceklik olabilir: Paralel, empoze edil-
mis, uyarilmis gerceklikler ama amansiz bir gerceklik var,
nesnel gerceklik, gergek nesneler, uyurgezerken rastladigi-
miz nesneler.

Duvarin durgunlugundan, kapali ekranimizin 6niine “gir-
mek”, “olmak” i¢in doniiyoruz. Dalgalanan goriintiilerin
yoklugunda, ‘gerceklik riiyasi’ bizi siyah, 1s1ksiz bir hicli-
ge daldirmak i¢in kaybolur. Isik olmadan, enerji olmadan
goriintli olmaz. Yine de birkag 151k belirtisi gosteren “si-
yah hiclik” (“golgeli 151k™). Siyah ekran asilamaz degildir
ya da miimkiinse belki de ¢cok daha asilamazdir ¢iinkii bir
aynaninkinden daha biiytik bir opaklik yoktur ¢iinkii ekran
budur, goriintiimiiziin, yanstmamizin hafifce yansidigi bir
aynadir. Perdenin “6tesi” bizim bakisimizin aksi yoniine gi-
der, geriye doniik bir imgelem, bir “geriye donme hali”dir.

Bu durumda, “baglanmak”, daha dogrusu “a¢gmak”, “ca-
listirmak™ i¢in, televizyon gibi bu cihazlarin baglanmasi
gerektigini, elektrik akimiyla, elektrik darbeleriyle beslen-
meleri gerektigini goriiyoruz. Ekran1 “canlandiran” elektro-
nik sinyaller. Dogrudan veya dnceden sarj edilmis elektrik
pilleri araciligiyla kalici, sabit ve sinirsiz bir enerji kayna-
gina baglanmalar1 gerekir. Bu gergek, bizi giindelik hayatin
her alaninda enerjiye mutlak bagimliligr diisiinmeye sevk
ediyor. Sonug olarak her seyin goriintiiden ibaret oldugu,
goriintiilerle dolu ekranlarin ve arayiizlerinin oldugu bir
diinya karsisinda ne kadar ¢aresiz oldugumuzu goriiyoruz.

Hi¢ bu kadar bagimli, bu kadar savunmasiz olmamistik.
Karsilikli baglantidan tiiretilen tiim ilerlemelerle ters oran-
tili kirllganlik, beraberinde geldigi ve cihazin ¢aligmasi i¢in
enerji bagimliligini siiriikleyen teknolojik ilerlemenin mey-
vesidir. Cihazlarin pillerini sarj edemezsek ne olur? Birkag
giin once bu diisliniilemezdi, sonucunda ortaya ¢ikabilecek
kaosu da hayal edin. Belirsiz bir gelecek, ekran goriintiile-
rinin gecici dogasini gdstermektedir. Insanlarin biiyiik bir
cogunlugunun cihazlarin sozde iyiligini 6zveriyle benim-
semesi sasirtict ¢iinkii artik hemen hemen tiim cihazlarda
ekranlar var. Ekranlar ozetler, kaydeder, bizi bir aygitin,
bir makinenin, bir aletin cesaretini incelemekten muaf tu-

tar. Gorlintiisii, sayilarin, kodlarin ve harflerin resimlerinde
Ozetlenmistir. Bu bir meta goriintiidiir.

Duvarin oniindeki duruma donersek, ekrana “bakarak”, he-
niiz koltuktan kalkmadan bakiglarimiz, kapatilan monitoriin
dikdortgeni ile duvar arasinda geziniyor, ekran birlesiyor ve
onunla karistyor. Kisa bir siire 6nce hipnotik bir 151k ve ani-
masyon seli, simdi gercekligin (ebedi) sessizligini dayatir.

Simiilasyon yoktur. Simdiki zamanin sessiz aninda yiizlesi-
riz, dilsiz. Ge¢mis ya da gelecek yoktur, gelecegin bir pro-
jeksiyonu da yoktur, sadece simdiki an vardir. Ekranlardaki
ve gorlintlilerdeki bu yansimanin basladigi simdiki an bu
satirlarda. Gorsel uyaranlarin kesilmesi bizi yavaslamaya
ve anin 6nemi iizerinde durmaya ikna eder. Bizi simdiki za-
mana yerlestirmek icin stratejik bir durak, i¢inde elektrik
veya ara baglant1 olmadigi. An, metafizik degeri bakimin-
dan en soyulmus yalnizliktir, yalnizlik anin trajik izolasyo-
nudur.

Siyah ekranda, isli bir aynada oldugu gibi hafif¢e yansiyan,
bulanik goriintiimiizle kars1 karsiyayiz. Goriintiimiiz, siyah
bir ayna gibi cansiz, siyah bir ekrana yansir. Ekrandaki bir
goriintli degil, geriye doniik bir goriintii, bir “retro-imge”.
Siyah bir ayna XVII. yiizy1l manzara ressamlar1 tarafindan
kullanilan gorsel cihazlardan biriydi: Yansitilan goriintiiniin
bu sanat¢ilarin egsiz manzaralariyla benzerligi nedeniyle
ressam Claude Lorrain’e atifta bulunarak “Claude’un Ay-
nas1” dedim. Bu bir aletti, baz1 sanat¢ilarin boyamak veya
hayattan ¢izim yapmak i¢in disar1 ¢iktiklarinda kullandik-
lar1 6zellikle kalin siyah boyali camdan yapilmis, hafif dis-
biikey ve bir kutuya monte edilmis kiiciik bir aynaydi. Bu
basit cihazin 6zelligi, peyzaj 6gelerinin ¢erceveleme ve ton
planlarint hizli ve dogru bir sekilde olusturmay1 ve bdyle-
ce yorumlarina devam etmeyi miimkiin kilmasiydi. Yani
motifin 6gelerinin sadelestirilmesinde, sinirlandirilmasin-
da ve bu nedenle kompozisyonun olusturulmasinda biiytik
bir yardimc1 oldu. Sonug olarak, ressamin bu yardimer alet
aracilifiyla, manzaraya sirtin1 doniip onun yansimasini yani
motifini empresyonist ressamlarin dogrudan goriisiiniin ter-
si yonde gormesini saglamistir. Bu cihaz ve tiim cihazlar
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tarafindan kaydirilmis, ¢arpik bir goris iletilir.

Karartilmis ekranin siyah aynasinin yazgisina dalmis olan
ekran, kendimizi gordiiglimiiz i¢in ileriye bakmamizi en-
gelliyor. Insan kendini kontrol eder: “Ben ve diger her
sey...”. Sonunda, perdenin ardindakinin uyarilmis, ithal
edilmis, dayatilmis baska bir ger¢eklik oldugunu anliyoruz.
Icinde higbir seyin olmadig bir gergeklik. Ekranlar bizi
birbirimize baglar ama ayn1 zamanda dikkatimizi dagitir,
onlar araciligiyla deneyimler yasamamizi saglarlar. Ama o
kadar ezici ve bunalticidirlar ki, ana akimlart siirekli degi-
sen, herhangi bir varis noktas1 olmaksizin ¢6ziilmeye, kalici
bir ge¢icilik durumuna sokan ve bizi yok olmaya gétiiren
bir bagimlilik akisina siiriikliiyor. Bundan kagimmak veya
miimkiinse kaginmaya ¢alismak, yerine getirilemeyecek bir
arzu olsa bile ekranlardan ayrilma iradesini kabul etmek ge-
rekir. Bagimlilik yaratan goriintiilerin akisina kars ylizmek,
ekrani, aynay1 kirmayi, elle tutulur bir gerceklikle yiizles-
meyi kabul etmek icin kotii bir aynay1 kirmay ve onu kirik
pargalarindan yeniden bulmayi igerir. Keskin cam parcala-
rinin tehdit edici meselesinde bize zarar verebilecegini an-
layin. Aynanin kirik parcalar: (tlim ekranlarin aynalarinin),
somut, kat1 ve bedensel bir “gercegin” parcalarini olusturur
(bizi kesebilirler). Ancak onlar diisiindiigiimiizde, yeniden
yapilanma fikrinin, kirilan pargalardan bir diizenin yeniden
insasina duyulan 6zlemin hiicumuna ugruyoruz.

Gergekten de parcalar artik var olmayan seylerin birliginin
yikiminin enkazini sembolize ediyor. Bu nedenle, bu biri-
min sonsuz kii¢lik seviyelere boliinmesinden goriintiileme
cihazlar1 sorumlu olmustur. Belki de kavramlar gibi, bir dii-
zen artik miimkiin degildir, kirilan her parca kristal parilti-
larinda yansiyan bir gergeklik olusturur. Kirik parcgalar ayni
zamanda c¢agdas diinyanin karmasikligini da temsil ediyor.
Ancak, yeniden insa etmek icin belirli bir birlik kavramin-
dan, kaostan sag ¢cikmak i¢in yeniden inga etme iradesinden
yola ¢ikmamiz gerekiyor.

Kirik cam goriintiisli ayn1 zamanda ¢agdas sanatin ve ¢ag-
das diinyanin mevcut durumunu aktaran, tekrar eden bir
metafor olacaktir. Tehdit edici parcalarin patlamasina ne-
den olan yirtilma durumu. Cam kiriklart imgelere hapsol-



mus sanat diinyasinin kirik aynasinin pargalarini simgeli-
yor. Teknolojinin bize sundugu her tiirlii cihazda bulunan,
giinliik varligimizi geri doniilmez bir sekilde ele geciren
ekranlarda ¢ercevelenen goriintiiler ve sanat, cam parcalari,
gemi enkazinin kalintilar1 olacaktir.

Ayni sekilde, kirik parcalar fikri, teknolojik eserlerin ana
cihazinin yikilma, diigme ve ayrica yok olma arzusunu ger-
cek ve mecazi bir sekilde sembolize eder. Gergekligi bil-
gi ve verilere indirgeyen dijital goriintiiye bir tepki olarak
dogmustur. Sabit, iireten bir matris olmadig: i¢in degistiri-
lebilen veriler, goriintii matrisinin izini, iz birakmadan de-
gistirilebilir. Bu ekranlar diinyasinda, maddi olan her sey
ilerleyici ve onarilamaz bir ¢6ziilme ile yok oluyor. Dijital
bellekte dayanikliligmin kesinligi yoktur. I¢inde yasadigi-
miz diinya, bilgi ile doymak i¢in nesnelerden ve bedenler-
den bosaltiliyor. Ozlem artik seyler i¢in degil, veriler igin.
Parcalar ayni zamanda teknolojinin hizlandirdigi “yeni
gercekligin” kiriklaridir. Sinirlart i¢inde bulanik bir ger-
ceklik, yakin zamana kadar sorgulanamaz bir gergekliktir.
Ote yandan, medya ekranlar1 her seyi bir gdsteri toplumuna
doniistiirerek ¢ok giiclenmistir. Her seyin bir eglence me-
selesi oldugu, hi¢bir seyin bizi sasirtmadigi, her seyin kisi-
sel gerceklige ¢ok az yer birakan veya hi¢ yer birakmayan
uyarilmis bir gerceklik oldugu bir toplum: Kisisel deneyim,
hayal giicii, fantezi, anilar, bellek (bu haliyle kisisel olan
ve aktarilamaz olan bellek). Caminin patlamasindan sonra
ekranlarin kirilmasi bizi sessizlige, giiriiltiiniin yokluguna,
simdinin, bir gercekligin degil, simdinin varliginin, kurgu-
nun, distopyanin bilincinde olmaya sevk eder.

Kirik pargalar, kirilma hareketinde sanatsal bir gercek olan
ekranin kirmaya yonelik 6nceki bir tavri gosteriyor. Gegen
yilizyilin sanatc¢ist Lucio Fontana’nin eserlerinde oldugu
gibi, yaratici transinin egiliminde bir alan1 agmak, bagska bir
alan1 olumlamak i¢in bir tuvali yirtt. Yani yikici, olumsuz
bir eylemde, olumlanmis, yaratilmigtir. Kopma ediminde,
maddi ger¢eklik, madde, katilik, katilik, “seyler” bizi sim-
diyi, simdiyi, simdiyi durdurmaktan alikoyan bilgi akisinin
ardisikligina karsi olumlanir.
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Kirik cam ayni zamanda gergek ve sembolik yikima da
gonderme yapiyor, ayn1 zamanda bizi cihaz ekranlarimizin
yatistirdig1 “yeni gerceklige” gotiiren asamali bozulmadan
kurtulma arzusunu da ima ediyor. Ekranlarla ilgili toplum-
sal takintiya ve neyin ger¢ekten dnemli olduguna dair go-
rligimiizli saptiran medyanin giiciine kars1 bir direnis hare-
ketiyle kirilmas1 gereken ilgi ¢ekici aynalar. Bu yok edici
stiriiklenme karsisinda, “nesnelere”, katiya, telkin edilmis
bir gerceklik degil, kisisel deneyimin meyvesi olan bir ger-
ceklige geri donmeliyiz; sanat, onun gercgekleri ve 6zgiirlii-
gii araciligiyla seylerin ve hayatin anlamini geri kazanmak.
Kaostan kurtulmak i¢in ekrani kirmak, yok edilenler araci-
ligryla yeniden insa etmek.

Ekranin kirilmasi, goriintiiniin giicliniin, kurgunun sapkin
giicliniin, mevcut senaryoyu istila eden varolusun ve ger-
cekligin degismesinin olumsuz sonuglarinin farkindaligidir.
Imge, yansitic1 diisiincenin yerini alir, seylerin ¢dziilmesini
tesvik eden goriintiiniin hizin1 kigkirtir. Kisacasi, ayni za-
manda kiiltiiriin ve dolayisiyla sanatin da acilen ve biiyii-
yen yikimidir. Ekranin yirtilmasi, ekranlar (hayaletler) olan
“diinyaya agilan pencereler” araciligiyla gercekliklerini
arka plandan yoksun, katmanlardan (zemin) diiz goriintii-
lerle agiklayan goriintiiniin her yerde yasayan giiciine kars1
miicadeledir. Bu nedenle, bize ¢ok az alan birakan biiyiile-
yici, rahatsiz edici, bastan ¢ikarici ve felg edici etkilerinden
dolay1 goriintiiniin karsisina, goriintliniin yabancilastiric
giicline kirilma jestini yerlestirmek gerekir. Ekranlardaki
goriintiilerin araliksiz akisi bizi ger¢ekligin disinda, yok,
ne oldugumuzdan habersiz birakir. Akist durduran, yara-
tict “diinyada-olma” diirtiistinde kendimizi onaylamak,
yaslanma, unutulma ve yok olma normlarina meydan oku-
yan unsurlart getirmek bir kopus hareketidir. Yani, sanatin
geleneksel islevi, akiskan modernite karsisinda duyumlari
biriktirme, zamani, ani, kisinin kendi tekilliginden, kisisel
deneyiminden bireyselligin hakliligin1 yakalama ihtiyacidir
ve Onceden olusturulmus ve onceden iiretilmis kimliklerin
bir bireyi olarak degil; hayal giicli, madde ve hafiza olum-
lamas1 yapmak i¢in diinyada var olmaya, askin boyutunun
goriintiiye kars1 agiga ¢ikmasina, aynayi, ekrani, goriintiiyii
kirmaya kars1 hareket gerekli.
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Biitiin kemiklesmis, donmus iliskiler arkasi sira gelen eskiden beri saygideger tasavvur ve goriislerle birlikte si-
linip gider; yeni olusanlar ise daha kemiklesmeye firsat bulamadan eskir. Kati olan her sey buharlasiyor, kutsal
olan her sey ayaklar altina aliniyor ve insanlar nihayet hayattaki konumlarina, karsilikli iliskilerine sogukkanli

bir gozle bakmaya zorlanyyorlar.

Tiirk Edebiyati Tarihinde yenilesme ya da Batililagsma hare-
ketlileri icinde 6nemli yeri olan Servet-i Fiinin'a yine yeni
eserler tireten ama ilgili donemde muhafazakarlarca ¢ok be-
nimsenen, oncii kabul edilen Ahmet Mithat Efendi® ‘deca-
dance’ ile ayn1 kokten tiireyen ‘Dekadan’lar (Bozguncular)
demistir. Bu tanim ya da elestiri o kadar tutmustu ki edebi
topluluk dagilma noktasina gelmistir, neredeyse. Grup en
basta gébrmezden geldi durumu fakat elestiriler o kadar artti,
hakaret ve alay konusu olmaya basladilar ki cevap yazmaya
giristiler, kimisi ‘Dekadan’in ne oldugunu anlatip savunur-
ken, kimisi de ‘Dekandan’dan 6te ‘sembolizm’e yakin ol-
duklarini dile getirirdiler. (Aydogan, 2001) (Parlatir, 2009).

Servet-i Fiinfin’un ortaya ciktig1 yillarda Osmanl Impa-
ratorlugu ¢ok kotii glinler geciriyordu, deyim yerindeyse
cokiiyordu (yaklasik yirmi yil sonra da yikildi zaten). Cok
agir bir siyasi baski ve sansiir vardi, belli sozciiklerin kul-
lanilmas1 dahi yasakti, burun, yildiz* gibi. (Ataman, 2014)
Grup edebi ¢evrelerde benimsenmisti aslinda aldiklar tep-
kinin sebebi buydu. Peki, ne yapmaya calisiyorlardi? Siirde
yeni imkanlar artyorlardi, miizik ile resim ile siiri bir araya
getirmeye, yeni anlatim olanaklar1 bulmaya ¢alisiyorlardi.
Sozliikklerden sozciik arayarak hatta... Yeni gelisen baski

Karl Marks ve Friedrich Engels

imkanlar1 da destekliyordu onlari, resimlerin altina siirler
yaziyorlar, eserlerinin yanina resimler, fotograflar koyabili-
yorlard1 vb. (Ozgiil, 1997)

Dekadan ya da bozguncu olarak adlandirilmalarinin sebebi,
eskiyi yiktiklarinin diistiniilmesiydi. Oysaki yikilan bir sey
yoktu ¢iinkii imparatorlukta degisim siireci ¢cok daha 6nce
baslamisti, hayat degismisti ve eski edebiyat kendini siirdii-
remiyor ya da o giline bir sey soyleyemiyordu. Grup eskiyi
doniistiirmek yerine yepyeni bir mecra aramisti. Bir degi-
sim basardilar da yeni edebiyatta daha sonra basarili eser-
ler verildi fakat glinlimiize grubun ilgili yillardaki siirlerini
edebiyat tarihgileri ve 6grencileri disinda okuyan yok, dil
sadelestirmesiyle okunmaya calisiliyor ama nafile.

Ahmet Hasim*’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu’ adli siirinin
adeta parodisini yapmist1 Orhan Veli® “Eskiler Alryorum™’
adli siiri ile. Burada siirin sadece sozciikle yapildigini vur-
gulamakla beraber Ahmet Hasim’in siirini ve diinyasini
reddediyordu fakat siir poetik yanindan 6te son dizesinde
ki bohem tavriyla benimsenerek baglamindan koptu. Sait
Faik® bile 1947°de (100) Orhan Veli ile yaptig1 “Raki Si-
sesinde Balik Olmak Isteyen Sair” isimli réportajin sdyle
bitirir “Su sair istekleri bir ¢ceyrek aswrda ayni imkansizlig

1. Servet-i Fiiniin 1895-1901°de arasinda aslinda bir fen dergisi olan yayini1 Tevfik Fikret’in yonetmesi ile bir araya gelen topluluk.
2. Ahmet Mithat Efendi: (1844-1912) Oliimiine dek siir hari¢ hemen her tiirde olmak iizere iki yiizden fazla eser yayimladi. Tiirk edebiyatinin ger¢ek anlamda ilk

popiiler yazaridir.

3. Yildiz ile donemin padisahi II. Abdiilhamit’in kaldig1 yer olan Yildiz Saray1, Burun ile de yine ayni padisahin biiyiik burnu kastedildigi diisiiniilmesin diye.
4. Ahmet Hasim (1885-1933) Siirlerinde yarattig1 ahenk ve betimledigi muhayyel diinya ile kendinden sonrakileri etkileyen, diiz yazilari ile de sevilen sair.

5. Yorgun géziimiin halkalarinda/ Giiller gibi fecr oldu niimdyan,/ Giiller gibi... sonsuz iri giiller/ Giiller ki kamistan daha naldn,/ Giin dogdu yazik arkalarinda!/ /Altin

kulelerden yine kuslar,/ Tekrarini eder 6mriin ilan.

/ Kuslar midir onlar ki her aksam / Alemlerimizden sefer eyler?.. / /Aksam, yine aksam, yine aksam/ Bir sirma kemerdir suya baksam/ Aksam, yine aksam, yine aksam./

/Gollerde bu dem bir kamig olsam! (Ahmet Hasim, Piyale, 1926)

devam ettirmek sartiyla ne kadar degisiyor. Sair degilim
bereket! Gollerde kamis, raki sisesinde balik olmayt bir
sise sivah sarap karsisinda benidadem olmaya da degismem
dogrusu.” demistir.

‘Garip’ sairlerine bozguncu denilmedi ama pek ¢ok elesti-
rildiler, alaya alindilar; bu sebeple ‘Dalgact Mahmut’ siiri-
ni yazdi1 Orhan Veli. Kendi kendilerine de “ne tuhaf siirler
bunlar” diye “Garip” ismini koydular, ¢ikardiklari ilk siir
kitabinin adina. Bozguncu demediler onara ¢iinkii basta an-
digimiz gibi bozulmustu bir seyler, yol a¢ilmist1 ve “putlar”
yikilmist1. Orhan Veli ¢ok erken 61dii, siiri hep “Garip” kal-
di. Diger “Garip”cilerin siirleri ¢ok gelisti ve degisti. Bu
durum pek ¢ok sanat¢i i¢in de sOylenebilir, seri iretimdense
kendini doniistiirmek ve gelistirmek esas olan aslinda.

Bu kadar oncii ve yenilik¢i olan hareket donemindeki diger
akimlardan neden daha ¢abuk 61dii? Kendini “yeni” diye
ortaya koyanin omrii neden daha az oluyor? Avangart sa-
natgilar yaptig1 devrimi yikip styrilmadikea taklitleri oriji-
nalini boguyor. Yahut hayatin ritmini yakalayamadig1 i¢in
yok oluyor. Burada okuyucu ya da izleyiciyi tutuculukla,
yeni eserlere karst mesafeli olmakla m1 suglamali yoksa
eserin zamanin ruhuna seslenememesini mi diigiinmeli?
Yaratict eylemde Oyle bir ritim var ki 6liimsiizlesiyor, taklit
dahi edilemiyor.

Dogum varsa, 6liim oldugu gibi, yeni de varsa mutlaka es-
kiyecektir, bu durum ikili yapidan Gte insan varliginin diya-
lektik geregidir de. Insanligin ortak mirasindan yararlanip
kendi iislubunda yeni eserler ¢ikarmak farkli elbette ama
her sentez yahut yenileme ¢abasi birer 6lii dogum gibi oku-
nabilir. Benzer bir bigimde eski bir seyi diriltmeye ¢aligsmak
da zombiler ortaya ¢ikarmiyor mu? “Retro” ya da “vintage”
modasi buna ornek, eski orijinal olanin taklidini tiretilme-
si eskinin de degerini diisiirmez mi? Ondaki estetik formu
kullanmak yerine birer imitasyon tiretmek yikik bir mimari
eseri yeniden insa etmek degildir.

“Efemera” adi iizerinde gecici bir belge, koleksiyonerler,
tarih meraklilari, sanatcilar bu émriinii doldurmus esya ve
belgelerden yeni “sey” iretirler. Zamanini doldurmus bir
nesne, koleksiyonerin elinde arkeolojik kazida bulunmusg
bugday gibi saklanir, tekrar yesermeyecektir artik bambas-
ka bir seydir. Glinlimiizde de efemera liretiliyor, bir market
brosiiriine, mobilya kataloguna “aa eskiden ne giizelmis”
diye bakilacak m1? Ya da ne zamana kadar “Once-sonra”
(after-before) yahut ‘TBT’® paylasimlar1 yapilacak?
Glinlimiizde eskiye dair olani diriltmeye ¢alismak ne kadar
olmayacak bir seyse, flitiiristik yepyeni bir sey iiretme id-
dias1 da bir o kadar abartil1 ve imkansiz. “Giinesin altinda
yeni bir sey yok!” her sey sOylendi, biz hayatin ritmini ya-
kalay1p kendi dilimizi buldugumuz miiddetce yasariz.

Cok meshur bir eseri, dijitallestirsem NFT' olur mu? ilk
eserler neden tarihi birer belgedir, neden onlari tiretildikleri
gibi algilamay1z ve giiniimiize dair ne soylerler? Pek cok
yaniti olan, meselelere nereden baktigimiza gore degisecek
yanitlar1 i¢inde barindirir sorular. Sanat¢inin mecrasi degis-
tikce mesaj kendiliginden degistigi gibi, belli bir donemde
tiretilen formlar, sozler, teknikler her baglam ve sonucta
ayni sonucu ver(e)mez. Otantiklik aranan bir sey fakat tu-
ristik olandan kagilir.

Imgeler igin de benzer seyleri sdyleyebiliriz, Hilmi Ya-
vuz, (2019: 33), Behget Necatigil'! Orneginde imge-
nin baska bir baglamda kullanilmasimi soyle acikliyor:

Necatigil, “eski taglarla yeni yapilar” inga eder. Seyh Galib'?’in
ve Esrefoglu Riimi'*’nin “eski taslar’in1 alir mesela “Olii” siirin-
de oldugu gibi baglamini degistirir; “atesten denizleri mumdan
kayiklarla gegmek™i bu diinyada bir varolus problemine doniis-
tirtir. Yahya Kemal’in “imtidad”, Tanpinar’mn “devam ederek
degismek, degiserek devam” etmek dedigi kavram i¢in, Neca-

6. Orhan Veli Kanik (1914-1950) Siiri birtakim kaliplardan kurtararak yalin bir dil kullandi. Garip diye anilan akimin 6nciisii oldu. Siradan insanlarin hayatini,
karamsarliklarini, imitlerini mizahi bir dille anlattig1 siirleri biiyiik ilgi gordii.

7. Eskiler aliyorum/ Alip yildiz yapryorum/ Musiki ruhun gidasidir/ Musikiye Bayiliyorum/ / Siir Yaziyorum/ Siir yazip eskiler altyorum/ Eskiler verip musikiler
alyorum/ Bir de raki sisesinde balik olsam (Orhan Veli, Vazgecemedigim, 1945)

8. Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) Tiirk hikayeciliginin 6nde gelen yazarlarindan sayilan Abasiyanik, cagdas hikayecilige yaptig1 katkilarla Tiirk edebiyatinda
bir déniim noktas1 sayihr. Bir Istanbul dykiiciisii olan yazar, yiginlar i¢indeki gizli dramlar1 bulup cikardigi gibi tabiat senfonisini de derinlere isleyen bir ustalikla
yasatmasini bilmistir.
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9. TBT: Sosyal medyada kullanilan popiiler etikettir. Ingilizce "Throw Back Thursday'in kisaltmasidir. Tiirk¢e 'Persembe giiniinden bir kesit' olarak ifade edilebilir.
10. NFT: Non Fungible Token. “Degigsmesi miimkiin olmayan para” olarak terciime edilebilir. NFT, bir degere sahip olan dijital bir varliktir. NFT sayilabilecek
varliklar; herhangi bir sanat eseri, video, tweet, bir internet sayfasi, gorseller, sosyal medyada olusturulan hikayeler ve daha pek ¢ogu olabilir.

11. Behget Necatigil: (1916-1979) Siirlerinde kent insaninin giindelik yasantisini, bireyin sorunlarini, kendine 6zgii dili ve bigimiyle isledi.

12. Seyh Galib: (1757-1799) Divan Edebiyatinin son biiytik sairidir. Tasavvufi eserleri {inlii ve dnemlidir.

13. Esrefoglu Riimi (?-1469) Tasavvuf siirleriyle bilinen eski ve dnemli sairlerdendir.
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tigil Bile/Yazdi’da “sanat yenilesmeler ¢evresinde tekrarlamalar
toplamidir” der. Hoca’nin bazi metaforlarini, bu “imtidad”in,
baglam degistiren sabitlenmislikleri olarak ele almak yanlig ol-
mayacaktir. “Baglam Degistiren” sabitlenmis metaforlari, bag-
lam degistirmeden devam eden “kdk metaforlar”dan ayirmak
gerekir. Mesela, Nazim Hikmet'*’in Simavne Kadisioglu Seyh
Bedrettin Derstani’ndaki giinesin boynunu vurup, kanini gole
akitan sipahiler’den s6z ederken isaret etmek istedigi neyse Ah-
met Hasim'?’in Ufukta bir ser-i maktiu andiran giines’ten veya
Guillaume Apollinaire'®in “Zone” siirindeki son dizesi soleil
cou coupé’den (boynu kesik giinesten) kastettigi odur baglam
degismemistir, glinesin batisinin kan kizilligint andiran rengi!

Yukarida bahsettigim retro modasindan, nostalji riizgarin-
dan yeni bir baglam kullanarak kurtarabiliriz kendimizi.
Ayn1 baglamda {iretilmis eseri tekrar gormek hangi tiirde
olursa olsun izleyiciye/okura haksizlik olarak degerlendi-
riyorum.

Cokiis zamanlarinda eskiye donme egilimi artar, bir yan-
da hi¢ goriilmemis uygulamalar, bicimler yasanir, her sey
yetisemeyecek derecede doniisiirken, diger taraftan eskinin
verdigi giiven ve aidiyet etkisini ¢esitli metalarda gosterir.
(Ahiska ve Yenal, 2006: 369) Degisim ve doniisiime kim-
se kars1 degil fakat glinlimiiz diinyasinda daha ¢ok satmak
yahut yeni pazar yaratmak adina dmriinii doldurmamus, is-
levsel olan1 yikmak yahut bir fosilmis¢esine fanuslayip mii-
zeye koymak asil “dekadanlik” olarak degerlendirilebilir.
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14. Nazim Hikmet: (1902-1963) Toplumcu siirin dnciilerinden olup, siirinde kendi sesini ve bigimini bulmus, kendinden sonraki kusaklar iizerinde biyiik etkisi

olmustur.
15. Bkz. Dip not 7.
16. Guillaume Apollinaire: (1880-1918) Fransiz, sair yazar ve sanat elestirmeni.
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Calisma, “Tas olmayan. Insanoglunun aynas1” plastiglome-
ra ile baglantili “Antroposen” kavraminin elestirel bir yan-
simasidir. Antroposentrik olmayan bir bakis acgis1 tizerinden
Diinya’nin bize sundugu bu yeni eserleri, yapay olan1 dogal
olanla birlestiren yeni bir melez doga olarak degerlendirip
analiz etmeye calisacagiz. Bu sadece jeolojik bir sorun ol-
makla kalmiyor ayn1 zamanda gezegenin tiim sakinlerini
etkileyen kiiltiirel de bir sorun. Bu nedenle biiyiik bir ¢cevre
sorunuyla kars1 karsiyayiz.

Plastiglomera, organik ve plastik atik parcalarindan olusan
bir atik malzeme hibritidir. Goriiniimii tas seklinde olmasi-
na ragmen dogal ya da yapay olmayan belirsiz bir tiriindiir.
Sedimenter, magmatik veya metamorfik kayaglarin nite-
liklerini igerir ancak bunlarin higbiri degildir. Dogada XX.
yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmasi, Antroposen’in jeolojik
bir isareti olarak Onerilmesine sebep olmustur. Bu sahte
taslar, denizlerin ve okyanuslarin bozuldugunun, doganin
insanoglunun eliyle yok edildiginin ve doniistiiriildiigiiniin,
plastiglomeralarin medeniyetimizin bize miras biraktig: fo-
sillere doniistiigiiniin bir gostergesidir.

Plastiglomera, tiiketimcilik ¢aginda plastigin asir1 iiretimi-
nin bir sonucu olan yeni bir jeolojik unsurdur 3C (Ispan-
yolca’da kelimeler bu kelimeler C harfi ile baglamaktadir):
Kapitalizm, somiirgecilik ve tiiketimcilik). Greenpeace'’in
internet sitesinde yer alan verilere gore 2015 yilinda top-
lam plastik tiretimi 380 milyon tona ulasmistir. Her yil 500
milyar plastik sise iiretilmektedir ve rnegin Ispanya’da
ambalajlarin %50’si ¢ope atilmaktadir. Mevcut diinyanin

Su anda harekete ge¢mezsek,

diinyanmin sonunun gelmek iizere olduguna

dair savunulan gii¢lii inang,

paradoksal bir bicimde

Diinya’da ekolojik olarak bir arada yasamamiza
gosterilen tam baghligin oniine gegen

en gii¢lii faktorlerden biri olacaktir (...)
Diinyanin sonu ¢oktan geldi

Timothy Morton, Hyperobjetos

islevselci/ekonomik ve ayrica dogal diinyanin {i¢ antopo-
sen vizyondan algilandig1 teknolojik bir ¢ikar iizerinden
insa edildigini biliyoruz: Dikkatle izlenecek bir manzara,
somiiriilecek ve tiiketilecek bir toprak olarak veya gelismek
ve hakimiyet kurmak i¢in ilerici bir meydan okuma. Bu
nedenle, ayr1 kavramlar olarak iki terimli kiiltlir-doga, bu
biiylik soruna ¢6ziim olmaktan uzaktir. Kiirelerin bu ayrimu,
bu insan merkezli doga vizyonlarini bir standarda sokarak
cagdas ekolojik felaketi siirdiiriir.

Plastiglomeranin kokenine donersek, Kuzey Amerikali
aragtirmacilar bu yeni maddeyi Hawaii adasinda, 6zellikle
Kamilo sahilinde kesfettiler. Bahsedilen Hawaii sahilinin
konumunun, siirekli olarak kii¢iik dokiintiilerin biiyiik bir
boliimiiniin bitki Ortiisii arasinda biriktigi ve kiyiya stiriik-
lendigi yani alize riizgarlarina maruz kaldig1 anlamina gelir.
Riizgarlarin biiyiik etkinligi nedeniyle atik kumla kaphdir;
bu sekilde, biiylik miktarlarda erimis plastik substrat ile
karisir ve boylece plastiglomera adi verilen yeni parcalar
olusturur. Haziran 2014’te, Amerikan Jeoloji Toplulugu
(The Geological Society of America, GSA), “Gelecekteki
kaya kaydinda antropojenik bir isaret ufku” baslig1 altin-
da yazarlar Corcoran, Charles J. Moore ve Kelly Jazvac’a
gore, yeni maddeye atifta bulunmak i¢in “plastiglomerat”
admin gectigi ilk ¢aligma yayinlandi.

Burada, Hawaii adasindaki Kamilo Plaji’ndan erimis plastik, sa-
hil tortusu, bazaltik lav pargalar1 ve organik dokiintiilerin birbiri-
ne karigmasindan meydana gelen yeni bir “tas”in ortaya ¢ikisini
rapor ediyoruz. Burada “plastiglomera” olarak anilan malzeme,
plajin tiim alanlarina dagilmis olan in situ ve klastik tiirlere ay-

1. Greenpace. Recuperado el 27 de diciembre de 2021 desde (Erisim: 21 Aralik 2021) https://es.greenpeace.org/es/trabajamos-en/consumismo/plasticos/datos-sobre-

la-produccion-de-plasticos/

rilmigtir. Kamp atesi yakma sirasinda dogal tortularin erimis
plastige agliitinasyonu, riizgar veya su ile tasinmayi1 engelleyen
plastiglomeratin genel yogunlugunu arttirmistir, boylece gomiil-
me ve bu sekilde koruma potansiyeli de artmigtir. Sonuglarimiz,
antropojenik olarak etkilenen bu malzemenin, gayri resmi Ant-
roposen ¢aginin olusumuna isaret ederek, insan kirliliginin bir
belirleyici ufkunu olusturma konusunda biiyiik bir potansiyele
sahip oldugunu gosteriyor. (Corcoran P.L., Moore C. J. y Jazvac
K, (2014)

Bu yeni malzeme genellikle insanlarin Diinya lizerinde bi-
raktig1 ayak izi olarak kategorize edilir ancak aslinda jeolo-
jik kuvvetlerin yeniden olusturdugu (atik polimerler), dogal
malzemelerle (kum, kayalar ve inorganik malzemeler) bir-
likte yeni bir doga yaratan yeni bir hibrit malzemedir.

Ayn1 zamanda, bilim adamlar1 Paul J. Crutzen ve Eugene
Stoermer tarafindan 2000 yilinda icat edilen yeni bir jeo-
lojik donem olan Antroposen’in varliginin gercek bir drne-
&1 olarak kabul edilir (2000), Antroposen makalesinde. Bu
yeni jeolojik c¢ag, yilizyilin sonundaki Sanayi Devrimi ile
basladi. XVIII, bu iki yiizyilda hizlanan, biz insanlarin ge-
zegende biraktig1 ayak izi ve bunun su ve kara ekosistem-
leri lizerindeki sonuglaridir. Bu, insanoglunun dénemi ve
sonuclar1 hakkinda biiyiik akademik tartismalara yol agmig-
tir (Crutzen, 2002). Farkli ¢okdisiplinli ve disiplinlerarasi
bakis agilarindan antropologlar, osinograflar, filozoflar, ta-
rihgiler, sanatcilar, mimarlar, kimyagerler, sosyologlar vb.
Antroposeni sadece jeolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bir kavram olarak tanimladilar. Terimin genislemesi biyo-
lojik ve jeolojik bilimlerin dtesine gecerek, sanat alaninda
gezegende biraktigimiz ayak izi ve olasi sonuglari hakkinda
elestirel bir diisiinceye yol agmugtir.

Bir¢ok yazar, Antroposen kavraminin Avrupa merkezli ve
Batililasmis bir kavram oldugunu vurgulamak i¢in sesleri-
ni ylkseltmis, alternatif olarak baska isimler 6nermislerdir:

Capitalocene veya biyolog ve teorisyen Donna Haraway’in
onerdigi gibi Chthulucene, zarar gérmiis bir diinyada so-
rumlu bir sekilde yasama ve 6lme sorunuyla basa ¢ikmay1
ogrenmek icin birlikte bir tlir uzay-zamani adlandiran iki
Yunan kokiinden olusan bir isim.

Kirsty Robertson i¢in, insanmerkezcilik fikri sunlari igerir:

Antroposenin olas1 baslangic tarihini belirlemek icin ufuktaki
bir gostergenin pargasi olarak plastiglomeray1 kullanmak gerek-
tiginde Uluslararas1 Stratigrafi Komisyonu ve Uluslararasi Jeo-
lojik Bilimler Birligi’nin yeni bir ¢agin tanimlanmasi i¢in tiim
kriterlerin kargilanip karsilanmadigi konusunda hemfikir olup
olmamasindan daha fazlasi gereklidir. Yeni bir ¢aga isim verme-
nin ardindaki kibir kaginilmazdir. Zoe Todd’un bize hatirlattigi
gibi, Antroposen’in mevcut c¢ergevesi, fosil yakitlara (petrol)
dayal1 bir ekonomiyi yoneten insanlar, milletler ve kolektifler
arasindaki ayrimlara meydan okuyor. Somiirgeci ve emperyalist
giindemlerin verdigi zararlar1 da dahil olmak iizere, diinyada var
olan insanoglu gibi gesitli insanlarin karmasik ve paradoksal de-
neyimleri, anlat1 evrensel bir tiir paradigmasina doniistiigiinde
kaybolabilir. Somiirgelestirme ve kaynak ¢ikarma ile baglantili
olan plastigin tarihi, Antroposen taniminin kalbindeki esitsizligi
acikca gostermektedir (2016).

Hipernesneler (Timothy Morton, 2016) gibi diger goster-
geler birka¢ on yildir var olmustur: Ozon tabakasindaki
delik, Cernobil ve Fukugima nin radyoaktif bélgeleri veya
yiizen plastik adalar. Bu nedenle, plastiglomera, “mikrodan
makroya kadar tiim maddelerin ontolojik ayrilmazligin
gosteren bir hipernesnedir.

Orihuela’ya gore (2019), “plastiglomera, Gaia’nin’> en
gayrimesru ogludur, ancak belki de Hiper-doganin ilk do-
gumudur”. Bu Hiper-doga, yeni karmasikligi anlamak ve
coklu dogrusalliga diigiimlere, baglantilara ve aglara dayali
sistemlerle degistirmek icin merkez, hiyerarsi ve dogru-
sallik kavramini terk eder. Bu nedenle Timothy Morton,
diinya, nesneler ve hiyerarsilerle olan iliskimizin belirgin
bir sekilde yeniden yeni bir anti-antroposentrik yorumu-
nu Onerir. Doga kavraminin insanlar tarafindan tasarlanan

2. Erwin Hortua'ya gore “Gaia Hipotezi”nde (Temmuz 2007) Lovelock, yaygin olarak "Gaia", bilincin varligint zorunlu olarak ima etmeden yasayan bir gezegen
varligina atifta bulunur. Gezegeni canli olarak nitelendirirken daha biiyiik tartigmalar ortaya ¢ikti, ¢linkii canli maddeyi eylemsiz maddeden ayirmak igin kesin
bir yontem yoktur, Lovelock, canli maddenin "hareketsiz" ortamindan ayrilmadigini, ¢iinkii birlikte evrimlestigini, yasamin bir cansiz oldugunu diisiiniir. “bireysel

gezegen miilkiyeti”. 27 Aralik 2021'den alintidir.

https://mon.uvic.cat/tlc/files/2016/06/GAIA-lovelock margulis_gaia 2 contra-versus.pdf



antoprosentrik bir prizmadan gelen bir kavram oldugu ve
bunun i¢in ekoloji hakkinda konusmanin dogrudan alakali
olmadigini diisiindiigii géz oniine alindiginda, dogasiz bir
ekoloji dnermektedir.

Yukarida agiklanan ii¢ insan merkezli doga goriisiine (te-
fekkiir, ¢cikarma ve kontrol) yanit olarak, hiimanist vizyonu
birakarak, onu daha karmasik hale getirerek, elestirel ve bii-
tiinlestirici bir vizyonla rizomatik katmanlar yaratarak dor-
diincii bir melez vizyon diistinmek onerilmistir.

Plastiglomera, gelecekte farkli bireysel unsurlart birlesti-
rerek, sonsuz yaratici kapasiteye sahip bir unsur yaratarak
sabit bir melez haline gelir. Her riizgar nefesinde, her gel-
gitte, glinese her maruz kalindiginda, dogal olmayan bir is-
tilact oldugu diisiiniilen element uyum saglamay1 ve bizim
anlayisimizin algilamasinin 6tesinde daha fazla bir Diinya
nesnesi haline gelmeyi basarir.

Orihuela’nin altin1 ¢izdigi gibi, “plastiglomera, orada ve
burada diinya denen seyin yikiminin birinci tekil sahis tara-
findan anlatildig1 hikayeye aktarilan kurgusal teorinin nihai
alani olabilir.” (2019)

Clinkii sonugta ve sonunda her sey dogadir.
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Uygarliklar gibi, bireylerin de yasamlar1 yiikselis ve dii-
siislerle oriilii, yasadim ve gordiim. Ozenle biriktirdigim
deneyimlerimden hareketle Deka’dans Projesini tasarlar-
ken zihnimde ii¢ gorsel donilip duruyordu: Bunlar bolgesel,
evrensel ve kisisel yikimlardaki insanlik halleriyle ilgiliy-
diler. Gorsellerden ilki, Mohammed Mohiedin Anis’in Ha-
lep’teki savas nedeniyle yikik dokiik yatak odasinda pipo
icip plak dinlerken cekilen fotografi. Bolgesel nitelikteki
bu fotograftan sunus boliimiinde detayli bigcimde bahsettim.
Anis tiim y1ikimi1 yani kétii ve ¢irkin olan1 bulundugu odada
birakmis, notalarin esliginde giizelin hiikiim gezdigi bam-
bagka bir diyara ge¢mis gibiydi.

Ikincisi yani evrensel olani, Pieter Bruegel the Elder’in Vi-
yana’da ikamet eden “Babil Kulesi” (1563) adli resmi. Bu
eser diinyadaki dillerin bir ceza olarak ortaya ¢ikis hika-
yesini anlatmakta. Ancak diger yandan ikonografisinde
Tanri’ya dogru uzanirken yikilan kuleye ragmen, yapim
stirecini inceleyen kral ve digerleri goriilmekte. Yani resme
bakarken insan, tanrisallasma g¢abasinin bitmek bilmeyen
trajik sonunu seyretmekte.

Kisisel yikima iliskin ise Cinli ¢cagdas sanat¢ilardan Wang
Xiaobo’nun “Tersyiliz Edilmis Kadin” (Inverted Woman,
2010) adl eseri zihnimi kurcaliyordu. Resimde yen’i dar
olan o koskoca ciisseye yerini dar edenden bir imza, bir
beyaz tily gorilmekteydi. Isigiyla ve kivrimlariyla Barok
doneme selamlarin1 sunan, gercekiistii tarza sahip resmin
en etkileyici yani, havada siiziilen kiigiik tiiydii. Kadinin
bedeni asirilastirilmis, ig¢ine zorla s1gdig1 korseyle giiliing-
lestirilmis ve kafa iistii diismiistii. Ama ¢ok glizeldi. Havada
salinan tily ise bu diisiise az 6nce neden olan “zarif” miida-
halenin izi gibiydi. Bu resimle, kisisel hayatimda oldukc¢a
yikict ve pes pese diisiisler deneyimledigim bir donemde,
2019 yilinda Twitter’da karsilastim. Ancak geri doniip bak-
tigimda bu kiigiik tiiylin hayatimdaki yikimdan ¢ok, yeni-
den yapimin, ayaga kalkisimin semboliine ' doniistiigiinii
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Yaratict olmasi gereken, yikar hep.
Friedrich Nietzsche

sOyleyebilirim. Hatta Deka’dans gibi .artimu. da bu siirecin
tiriinlerinden birisi.

Ug gorselde de zaman ve mekan asagiya dogru; yikim, ¢o-
kiis ya da diislis yonelimli olsa da orada ayn1 zamanda ha-
vada notalar, bir tiily ve bir kule bulunmakta. Yani, ortak
olan sey, yikimin ya da diisiisiin i¢inde de ahenkli, hatta
senfonik bir cazibenin varligi ve bu cezbeye kat(p)ilan in-
sanlar. “Cirkinin ve kotiinlin 6tesi”nde bir yerde, yikimla
gelen yeniden yapimda yeserecek umudun, bir yeninin ol-
masi... Ne ihtisam!

Umut gokseldir ve gérmek i¢in kafamizi yukariya kaldir-
mamiz gerekir.

“Dekadans” kavrami insanligin 6nemli bir esikten gecti-
g1 modern olanin sanayiyle pekistigi donemde Friedrich
Nietzsche ile sik¢a giindeme gelir. Modern uygarligin ve
gelenegin elestirisinde ¢at1 bir kavram olan “dekadans”, gi-
disatin insan i¢in pek de olumlu sonuglar iiretmedigine ve
insanin temel degerlerinin ¢oziilmesine, dagilmakta olusu-
na isaret eder. Oysa bilimin destegi ile teknoloji, “dogru”
ve “akilla” daha 6nce esi goriilmemis bir gelisme ve uy-
gulama alam bulmustur. ilerlemeye eslik eden “yozlasma”
ve “kitlesellesme” bu silireci tanimlayan golge kavramlar-
dir. (2010, 2012) Artik ilerleme idealinde yiikselis ve diisiis
bir oncelik ve sonralik meselesi degil, bir “i¢ igelik duru-
mu”’dur. Modern insan devasa yapilari, fabrikalari, kentleri
hatta aglar1 insa eder, dolasima sokar ancak ayni zamanda
dogadan son hizla uzaklasirken, tipki Babil Kulesinde ol-
dugu gibi, kendi ¢okiisiinii de insa etmekte ve yaymaktadir.
Nietzsche’ci bir tabirle, yasamin 6ziindeki boslugu moder-
nitede vaat edilen yasamin kosturmasiyla dolduran insan,
kendi kiiltiirinii yozlastirmistir. Boyle bir ortamda hakikat
karsisindaki caresizligimize deva, trajik kiiltiiriin sanatg1
insanidir. Bu meseleyi bir karsithik iliskisiyle anlatir. Di-
onysos ve Apollon temsiliyeti arasindaki gerginlik kendisi-

ni yiikselis ve diisiiste gosterir. Bir yandan dionizyak olan
yikarken, apollonik olan diizene koyar. Ancak Nietzsche’ye
(2019) gore hakikat kulagimiza tam tersini fisildamaktadir.

Bu projedeki eserime gelecek olursak, eserin adini Tiirk-
cedeki bir dil oyunu ile iki harfi diisiirerek, mitin orijinal
adini, “Ikarus’un Diisiisii”nii “Ikarus’un Diisii” yaptim. Bu-
nun nedeni bilme arzusuna yiikledigimiz anlami biraz daha
acabilmekti. “Diislis” gibi olumsuz bir durumu, “diisle”
yani hayal etmekle ve hatta bu hayali gergeklestirmekle il-
gili diistinmek istedim. Boylelikle bu yikimi ahlaki bir yargi
stirecinden uzaklastirip cezbeye kapilmis bir karaktere ba-
karken, ugusunun cazibesine tutulmayi1 hedefledim. Bunu
yaparken de videodaki, tiiylerin akisini tekrarla besledim.
Boylece bu calismada gelenegi temsil eden “Daedalus’’un
yerine “Deka’dans”1 koydum.

Ikarus’un temsili diger bircok hikdyenin arasmna sikismis
bir vecd halidir. Meshur zanaatkar Daedalus’un oglu Ika-
rus, babasiyla hapsedildikleri labirentten kagarak, canlarini
kurtarmak isterler. Bunun i¢in Daedalus, arilardan topladigi
balmumu ve kuslardan dokiilen tiiyleri kullanacaktir. Za-
mani geldiginde kanatlarini takar ve kendisini engin denizin
izerine birakir. Ugarken ogluna temel gerekleri gosterir ve
anlatir. Sira Ikarus’a geldiginde ise babasmin sdyledikleri
pek de aklinda kalmig gibi degildir. Yiiksekligin, ylikselme-
nin cazibesine kapilarak, daha da yiiksege u¢cmaya calisir.
Oysa babasit Ona “ne ¢ok asagidan ne de ¢ok yukaridan”
ucmast gerektigini, itidali 6glitlemistir. Diger hikayelerdeki
ogilitler gibi, bu 6giit de tutulmamistir. Giderek daha fazla
yiikselen Ikarus, kanatlarindaki balmumumun erimesi so-
nucunda, denize diismiis ve bogulmustur (Ovidius).

Ikarus kendisini kurdugu diisiin i¢inde bulur ve bu denk
gelise kanatlar1 yetemez, kiil olur. Kuskusuz bu hikaye an-
latildig1 zamanlardan bu yana, bircok bagka hikayeye de
kaynaklik etmistir: Diigsmiis melekten, giiniimiiz pop miizik
kliplerine kadar (6rn. Billie Elish, A/l the Good Girls Go

1. https://www.youtube.com/watch?v=218Z6a7pJ21

to Hell). Bu 6rneklerden de hareketle, sdylenebilir ki “ka-
nat” ve “kus tliyli” sembollerinin deka’dansta buldugu yer,
“kibir”dir (hubris). Tragedyalarin, kutsal kitaplarin ve hatta
gorgii kurallarinin da olumsuzladig: bu duygu ve hal insan
istisnasiz her hikayede yikima gotiiriir. Geri kalan ise ondan
sliziilen bir tiiy ya da kissadan minik bir hissedir.

Ancak ya ters taraftan bakilirsa!

Tiiy, yer ve gok arasindaki Hermes’in/Hizir’in evlatlar
olan kuslardan diisiiyorsa? Ya ikarus da tipki Tanri’nin di-
ger sevdigi kullar1 gibi, Ona ulasmay1 amagladiysa? Yani
miraca talip olup karsiliginda hayatini sunduysa? Ah, “Fail”
ile “magdur” rolleri arasindaki o ince ¢izgi!

“Isiga ugar biitiin pervaneler
Atese giderken ne sahaneler
Donerek askla acryla su dlemi

Yana yana raks eder divaneler”
(dinle: Sezen Aksu-Meral Okay, “Masal”)!

Sanat Tarihi Ikarus’un diisiisiine dair eserlerle doludur.
Ancak “tersini diisiinme ve tersinden bakma” iddiam tarti-
sirken iki isim One ¢ikmaktadir: Pieter Bruegel ve Anselm
Kiefer.

“fkarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara” (1558) adl1 ese-
rinde -diger eserlerinden de alisik olundugu iizere- Bruegel,
Flaman atasézii ve deyimlerine yer verir. I1ki resimde diisen
Ikarus’a ve yerde 6lii yatan adama aldiris etmeden sabani-
1 siiren ¢iftcidir: “Olen adam ugruna saban durmaz”. Bir
digeri atin yaninda kili¢ ve para kesesinin bulunmasidir. Bu
sembollere karsilik gelen atasozii, “Kili¢ ve para iyi ellerde
olmalidir”dir. Taga dayali guval ise “Tasa ekilen tohum fide
vermez’e isaret etmektedir. Tkarus’un “suursuz” davranisi-
na yonelik ressamin yorumunu ileten atasdzlerinin yaninda,
dikkat ¢ceken bir de sembol bulunmaktadir: Balik tutan ada-
min iistiindeki dala tiinemis olan keklik. Keklik, Tkarus’un

2. Ornek olarak Merry-Joseph Bondel (1819), Hans Bol (16.yy.), Carlo Saraceni (17.yy.), Peter Paul Rubens (1636), Jacop-Peter Gowy’s (1637), Herbert James Draper
(1898), Anthony van Dyck (1620), Henry Matisse (1944), Marc Chagall (1975) sayilabilir.



babasi Daedelus’un evvelce isledigi bir giinaha isaret et-
mektedir. Bu giinah, yetenekli yegeni Talos’u kiskanarak,
Akropol’den asagi atarak oldiirmesidir. Athena duruma sa-
hit olur ve iiziilerek Talos un ruhunu bir keklige yiiklemistir
(Dilmen, 2021). Resimdeki keklik Talos’tur. Kiz kardesinin
oglunu 6ldiiren Daedalus’un oglu dlmiistiir: Kisasa kisas!
Sadece ikarus’a degil, ruhun kusla temsiline de drnek olan
bu resim, Brugel’in iist agidan/yukaridan manzara teknigi-
nin iyi 6rneklerinden birisidir. Bu metin i¢in diger bir ilging
ozelligi olusturmaktadir: Manzaranin da kusbakisi ¢izilmis
olmas1. Birgok versiyonla ikarus’u resimlerinde sadece mi-
tolojik bir tema olarak degil, ayn1 zamanda ahlaki bir mesele
olarak ele alan Brugel, hikdyenin daha ¢ok “kibir”, “giinah”
ve “ceza/bedel” kavramlarina dair mesajiyla ilgilenmistir.

Oysa hikayeye ters acidan -karsit pozisyondan- bakan An-
selm Kiefer, Brugel’den ylizyillar sonra, bu yiikselis ve dii-
slis meselesini bambagka bir boyuta tasir ve tartisir. Birgok
eserinde mitolojik temalar kullanan Kiefer, sembollerin
ahlaki bagajimm bosaltarak, Nietzsche’nin 6giitledigi bag-
lamda onlarin anlamini/degerini yeniden ele almaktadir.
Politik anlamda da bunun gerekliligine siirekli vurgu yapar:
Estetik olan politik de olmalidir.> Giincel eserlerinden biri
2018 yilinda Rockafeller Merkezinin iki gokdeleni arasina
yerlestirdigi “Uraeus” heykelidir. Neredeyse tiim mitolo-
jilerde 6nemi bir yer tutan kanat ve yilan sembolizminin
orneklerinden biri olan Uraeus, giicler tlizeri bir gii¢ olarak
kabul edilir. Asag1 ve Yukar1 olarak boliinmiis Misir Kral-
liklarimin sembolleri kartal ve bu yilandir. Ayn1 zamanda
Firavun temsillerine bakildiginda da yilana benzetildikleri
clinkii giiclerini bu benzesmeden aldiklarina dair inanglar
dolaysizca goriilebilir. Yilan kadim karsit1 olan kartal gibi,
tanrisal olana isaret etmektedir. Isaret ettikleri anlam cerce-
vesinde, iki karsit semboliin birligi dikkat ¢ekicidir.

Antik Yunan mitolojisinde ise Asklepios ve Hermes temsil-
lerinde asaya dolanmis yilan ve kanatlar kullanilir. Kiefer
de heykelinde siituna dolanmig bir yilan, yilanin bas boli-
miinde dev kanatlar ve tam ortasinda bir kitap konuslan-

dirmistir. Richard Calvocoressi’ye verdigi roportajda bu
heykelde kullandig1 sembollerin, 6zellikle de yilanin farkli
kiiltiirlerde bir¢ok farkli anlama geldigini ifade eder. Nietz-
sche’nin Zediistiiniin yilan ve kartal iligkisi bunlardan biri-
sidir. Normal sartlarda kartal y1lan1 yer ancak Nietzsche’nin
orneginde yilan kartala sarilmistir ve bir ¢esit “dans” et-
mektedirler. Ayrica yilan Nietzsche’nin zaman anlayisina
da isaret etmektedir ¢iinkii ona gére zaman ¢izgisel degil,
dongiiseldir. Kiefer’e gore yilan ve kanat arasinda konum-
lanan kitap bilgeligin semboliidiir ve diinyanin etrafindan
donmektedir. (Kiefer, 2018) Heykelin devaminda yere sa-
c¢ilmus, belli ki daha 6nce diinyay1 doniip gelmis olan kitap-
lar bulunmaktadir.

Asanin ucundaki agik kitabin yapraklariyla biitiinlesen ka-
natlar, adeta diinyay1 bir ¢irpista donebildigi rivayet edilen
Cebrail’in devasa kanatlarini hatirlatmaktadir. Cebrail, il-
hamin ve soziin tasiyicisidir. Kiefer’in 1983-84 yilarinda
yaptig1 Serafim ve 1981 °deki Ikarus adli eserleri de diisiis
temasini ele almaktadir. Ozellikle Ayasofya Camiinin pan-
datiflerinden de bildigimiz, Tanr1’nin tahtin1 (Ayasofya’da
da kubbeyi) kotii giiclere karsi koruyan alt1 adet kanatl me-
lektir. Onlara kars1 savasanlar karanlik giigler ise yenilmis
ve diinyaya diismiislerdir ki bunlar genellikle y1lan bi¢imin-
de temsil edilir. Cennetten kovulus temsillerinde hayat aga-
cina dolanmis yilanin seytani temsil edisi bu durumda pek
de tesadiif degildir. Dolayisiyla yilan, kus ve kanattan farkli
olarak, ayn1 zamanda hem iyinin hem de kdtiiniin, hem si-
fanin hem de zehrin semboliidiir.

Kiefer Ikarus’ta (1981) diyagonal bir sahile diismiis ka-
natlar kullanir. Ikinci Diinya Savasinin yikici sonuglarimi
cagristiran eserde kanatlar sanat¢inin durumunu tasvir et-
mektedir. [karus, bilgelik ve sanatc1 ile 6zdes tutulmaktadir,
Sanat¢inin ugmaya ehliyeti vardir ancak bu ugusun selameti
kosullarca belirlenir. Bu kosullar1 Kiefer Almanya’nin ken-
di gegmisi yani yarattig1 yikimla ytlizlesmesinden ge¢mekte
oldugunu gorsel, yazili ve sozlii olarak siirekli tekrar eder.
Sanat¢1 eserek ve ucarak elde ettikleriyle kendisini insa

3. Burada Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapit1” adli makalesindeki “politik olanin estetiklestirilmesi” ve “estetik olanin

politiklestirilmesi” gerilimine vurgu yapilmaktadir.

eden kisidir. Bu nedenle gogsiinde hem kartali hem de yi1-
lan1 barindirir. Gokte oldugu kadar, yerde de soziinii sdyle-
yebilmektedir.

Bu metnin konusu olan Ikarus’un Diisii’ne donersek, eser
bir videodur. Beyaz fonda bir kuzgun tiiylinlin golgesiy-
le birlikte donerek yiikselisi ve kadrajdan ¢ikmasinin pesi
sira, bir tavuskusu tiiyiiniin diimdiiz asagiya diismesinden
ibarettir. Bu iki hareket insan soluk alis ve verisiyle seslen-
dirilmistir.

Kuzgun genel olarak korkulan, hatta 6liimle, lesle ve ugur-
suzlukla 6zdeslestirilmis bir hayvandir. Sohreti yeraltindan,
ote diinyadan, bilinemez olandan gelir. Burada kuzgun tii-
yiiniin yilikselme arzusuna eslik eden hayret, korku ve sas-
kinligin nidas1 olarak bir i¢ ¢ekis kullanilmigtir. Olumsuz
olan kuzgun, adeta bir dervis gibi, donerek ve golgesini de
alarak bilinemez olanin pesinden yiikselmektedir. Dolayi-
styla genel kaninin aksine, bu eserde kuzguna olumlu bir
anlam da yiiklenmistir. Ancak hemen arkasindan genel ola-
rak ihtisamin, giizelli§in, uyumun, cazibenin hatta bir¢cok
kiiltiirde iktidarin sembolii olan tavuskusu tiiyli bir rahat-
lama efekti olan soluk verigle asagiya diismektedir. Diisiis
burada ard yani esas anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kuzgun tiiyliniin cezbeye kapilis1 digsaldir, cazibe onun go-
riindisii ile ilgili degil, erismek istedigi yerle ilgilidir. Oysa
tavuskusu tiiyiindeyse mesele tam tersidir. Renkleri ve tii-
yiiniin bi¢imi ile cazibeye yani kibre doniigsmiistiir. Yani
tavuskusu “kibirli” degil, kibrin kendisidir. Begenilmenin
verdigi konforla yikima dogru siiziilmektedir. Bu baglamda
eser Nietzsche’ye iki 6zelligi ile selam verir: Tiylerin yiik-
lenmis olduklar1 anlamlar ters yiiz edip tekrar degerlen-
direrek, digeri ise tiiylerin inis ve ¢ikiglarini stirekli tekrar
ile sonsuzlastirarak, zamana dongiisel nitelik kazandirmak,
tipki Ouroboros* gibi.

Sonug olarak, karsitlarin birligi ve “ortiik imkan”la ilgili
olan Deka’dans: Yikimin Estetigi Projesi ve onun bir par-
cast olan “Ikarus’un Diisii” adl1 eser esasen seyredenlerin

4. Kendi kuyrugunu 1siran yilan. Ebedi dongiiniin semboliidiir.
5. Edgar Allan Poe’nun “Kuzgun™ adli siirinde siirekli tekrar eden misradir.

yiizlerindeki hinzir bir giiliis umudu ile tasarland1 ve ger-
ceklestirildi. Zavalli bir umudun pesinden bunca kostur-
mamui lizumsuz bulan ve “Ne zaman akillanacaksin, sen?”
diye soranlara da cevabimi buradan vereyim: “dedi Kuz-
gun, hicbir zaman!™”
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Juan Rulfo’nun biiyiilii gercekeiligi ve Hispanik Oncesi
kadinlarin doéllenme torenleri hakkinda “Brujas” (Arnal,
2018) adli bir dans videosu yaptigim Meksika’da bir sa-
nat ihtisasindan sonra, bir siirii videoya alinmig materyalle
eve dondiim. Tiim bu materyaller bu ¢alismada kullanilma-
yacagindan ve gorseller yiiksek ifade potansiyeline sahip
oldugundan, atilan videolar1 bagka bir ¢aligmada tekrar kul-
lanmay1 diisiindiim. Bu eser icin ¢ekilen videolarin (daha
sonra atild1) bagka bir sanat eserinde kullanilmasi gerektigi-
ne inanarak eve dondiim ¢ilinkii gosterilmeye deger yiiksek
bir ifade potansiyeli vardi.

D1s mekan ¢ekiminden dnceki giinlerde kamera hazirliklar
ve dansgilarla prova yaparken, Guadalajara’daki (Jalisco)
Diana Tiyatrosu’nun siyah alaninda, ekstrem yiiz ifadeleri-
nin alistirmas1 yaparken, Lecoq’un karakteri veya etkileyici
maskeleri olarak', cadi karakterinin psikolojisi, ani kahka-
halarla kirillan gézyaslar1 ve deliligin sonsuz ayrik yiiz bu-
rusturma ile capkin ve tutkulu bir tavrin disa vurumunun
yansidig1 yiizlerinin bir dizi ¢ekimini yaptim.

Cekimden sonraki giinlerde kamera Oniinde yaptigim dra-
maturjik bir prova, tiim duygusal durumlar1 (duygular ve
hisleri) iceren “yiizler dosyasini” saglayan yiiz ifadesi ola-
naklarinin bir ritiieli haline geldi: Kizginlik, 6fke, arzu, giic,
panik, tutku, mutluluk, 6fori, aci, iiziintii, igrenme, kaygi,
korku, endise... Bu alistirmada, dansgilar yiizlerinin 6zel-
liklerini (gozler, kaslar, delikler) asir1 derecede vurguladilar
ve bu sayede karakterin duygusal dissallasmasini arastir-
mak gibi basit bir baslangic ile yiiz ifadesinin en ilkel ve
kaba tarafi ortaya ¢ikmis oldu.

Canavarlik ve igrenglik yiizlerinde yankilandi, miimkiin
olan en nahos yiiz ifadesini ararken viicutlarinin geri kala-
nina yayilarak, etkiler yaratt1 ve bu egzersizle her giin dans
stlidyosunda ayna karsisinda ¢irkinligi, deformeyi, igrenc-
ligi gostermek i¢in ulasmaya ¢alistiklar: incelik ve giizellik
0zlemini biraktilar.

O siralarda Guy de Maupassant’in, insanoglunun ruhunu ve
iradesini ele geciren ve asir1 kararlar almasina neden olan
goriinmez bir varligin mevcudiyeti temasini ele alan, giin-
liik biciminde bir eser olan “Le Horlay1 (Saplant1) okuyor-
dum. Zihnin karanlik tarafina (bilinmeyene duyulan korku,
bilingdis1, uyurgezerlik, ¢oklu kisilik, histeri) dalan ve ezil-
mis bir Uist sinif burjuva olan ana karakterin gérdiigii zuliim
haliisinasyonundan kaynaklanan hayal kirikliklarina baglh
korkular1 ve karmasalar: yiiziinden delilige siiriikkleyen 1s-
tirapl1 bir portre.

Yillar iginde fotograf, video veya kitaplardan olusan dijital
formatta derledigim sanat¢1 ve eser katalogunu temalara,
sanatsal tiirlere, tisluplara ve formatlara gore kategorilere
ayirarak inceledim. Daha sonra bu referanslar isimi sekil-
lendirmek ve onu hayata gegirmek icin ilk adimlar1 atmam
icin bana ilham vermek i¢in kullantyorum. Yiizlerin oldugu
video caligmasi beni sanat tarihi boyunca portrenin etkin
tiretimine yoOnlendirdi ve ifadesi lirizmden saldirganliga
kadar degisen insan ylizlerinin tefekkiiriiniin, insan deliligi
ve hezeyanii yansitmak i¢in son derece uygun bir ortam
oldugunu onayladim. “Fosc” (Rafel Arnal, 2022) ¢aligmasi,
sanril1 ruhun farkli duygu durumlarini dikkatlice yansitmak
amaciyla ytizlerin konusmaya, yardim istemeye, hakaret et-
meye veya bagirmaya c¢alisan ¢cok katmanli bir yiiz ifadesi
gercekliginin yansitildig1 bir video sanat eserinin kompo-
zisyonunda doruga ulasan ¢ok sayida referansla ortaya ¢ik-
mis bir sonugtur.

Goriintii kayit calismasi, Final Cut yaziliminin ¢ikarma,
toplama, ayirma ve bindirme efektleri kullanilarak yiiz
maskelerinin bindirilmesine dayali bir post prodiiksiyon
baskisi ile goriintii kayit ¢alismasi tamamlandi.

Bu calismanin gercgeklestirilmesindeki temel referanslar,
Walter Verdin / Anne Teresa De Keersmaeker, Santiago
Ydafiez, Joan Pueyo ve Tony Oursler’in eserlerinde bulu-
nur. Portre goriintiisiiniin islenmesi, eylemlerin koreogra-

1.Lecoq, ifade maskesi ile alistirmadan bir karakter yaratmak i¢in iki prosediirii agiklar ve bunlardan biri, karakterin psikolojisini davranis veya viicut hareketlerinden,
o maskeden cikarilan ve belirli bir sekle sahip olan tutumlardan arar; sonra bu form, karakteri ortaya cikaran bir ara¢ haline gelir. Karakter daha sonra formda dogar

(Lecogq, 2003: 90)

fisi, kullanilan diizenleme araglari, eylemin temposu, mii-
zigin ya da sesin deliligin ve anlam kaybimin yiikselticisi
olarak kullanilmasi, mekan-zaman degisiklikleri ve belirli
bir malzeme dokusu elde etmek icin goriintii filtrelerinin
kullanimi, bu ¢alismalardan ¢ikarilan ve “Fosc” olusumun-
da uygulanan girdilerden sadece birkagidir.

Yiiz video dansi olarak kabul edilen (Payri, 2020: 64), Wal-
ter Verdin’in yonettigi Fumiyo Ikeda’nin Monologu (1989),
danscinin yiiziiniin yakin ¢ekimini son bir monolog olarak
kaydeder, bu da Claudio Monteverdi’nin “L’'Incoronatio-
ne di Poppea” (Poppea’nin Tag Giyme Toreni) Operasina
dayanan Ane Teresa De Keersmaeker’in ¢agdas dans eseri
“Ottone Ottoneun (1988) film versiyonunun kapanis sah-
nesidir.

Filmin dayandig1 Barok operanin aksine, Nero ve Poppe-
a’nin agklarini ilan ettigi eylemin siddetini giizellik aracili-
giyla doniistiiren bir lirizm diieti ile sona erer (“Pur ti miro,
pur ti godo” - “Sana bakiyorum, senden hoslaniyorum”).
Keersmaeker, dans¢1 Ikeda’y1 dogrudan kameraya konustu-
gu alt1 dakika boyunca siyah beyaz bir yakin ¢ekimde filme
almaya karar verir. Once bazi kelimeleri sozlii olarak ifade
eder, yavas yavas daha da sinirlenir, ta ki yiizii kelimeleri
tikklirme ¢abasina doniisene kadar: Sonunda yiiz hatlarinin
hareketleri sadece ifade etmekten ¢ikar ve bir tiir asir1 yiiz
jimnastigi haline gelir. Bu noktadan sonra, film yapimi agir
cekime gecer ve konusulan kelimelerin yerini, yiiziine da-
gilmis sa¢ hareketiyle birlikte yiiz hatlarinin kasilmasina
eslik eden, siddetli kas aktivitesini 6ne ¢ikaran ve fiziksel
giicii daha da vurgulayan bir miizik alir.

Tam o anda, izleyicinin dikkati, dans¢inin yiiziiniin fizyo-
nomik hareketi ilizerinde yogunlasir ve yiiz, konugsmanin
iletisim siirecinden bagimsiz olarak baska bir seye doniisiir:
Seyirciler olarak, daha sonra sozleri anlama girisiminden
vazgecerek kiiclik yiiz kaslarinin ince c¢alismasini, kendi
kendine veya kombinasyon halinde hareket ederek oynayan
yiiziin ¢esitli kisimlarini, bu ¢oklu kas hareketi ile acilan ve
kapanan 6gelerin biiyiileyici fiziksel donilisiimiinii diigiin-
meye baglariz.

“Fosc”un yaratilmasinda rol alan sanatsal referanslar liste-
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sine Santiago Ydafiez’i dahil edersem, bunun nedeni, sine-
manin, resimli portrelerine yansiyan yiizlin kiiltiirel yapis1
{izerindeki muazzam etkisidir. Ik calismalari, insan yiizii-
niin biiyiik 6l¢lide resmin alanini kapladigi (yine asirt yakin
cekim, sinematografik tislup) muazzam bir sembolik varlik
sergileyen biiyiik 6l¢ekli karelerdir. Bunlar esas olarak, yii-
zlin beyaz tras koptigii ile kaplandigi, siyah beyaz ¢ekilmis,
otoportrenin anekdot oldugu c¢iinkii ger¢ekten énemli ola-
nin gizleme ve o maskeden ¢ikma oyunu oldugu otoport-
relerdir:

Koptgiin kalin bir tabaka halinde bulasmasi, yiiz kaslarint mas-
kelerken ayni1 zamanda yiiziin belirgin ¢izgilerini ortaya cikari-
yor, bu da meydana gelen durumlart ayirt etmeye ¢alisanlarda
algisal yanlis anlamalar1 ¢agrigtirarak agiz sulandiran kesisimler
yarattyor. Histerik bir kahkaha, gorsel olarak bir act ifadesi ile
saskinlik siiphecilikle, histerik mutluluk en 6fkeli kederle, doy-
mak bilmeyen arzu en ikiyiizlii merhametle karistirilabilir.”...
Yiiziin alayci ifadesini ortaya ¢ikaran gizli resimle alakali konu-
nun tetikledigi bu duygusal yanlis anlama oldukgea ilgi ¢ekicidir
¢linkii maskelemeyi neredeyse mistik bir kendini tanima eylemi
olarak ortaya koyarken, ayn1 zamanda insanoglunun gelismemis
potansiyelleriyle yakindan iliskili, asir1 duyusal ve akil dis1 bir
gergeklikle birlige varilan bir duruma ulagmak icin otekilikten
gecmemizi saglar.(Rodriguez, M. D., 2017: 22).

Joan Pueyo’nun Ailesi (1990), sanat¢inin akrabalarimin
ylizlerinin farkli béliimlerinin pargalanmis portrelerini dii-
zenleme yoluyla birlestirerek yeni yapay ve canavar yiiz-
ler yarattig1 basarili bir ¢alismasidir. Bu sanat¢inin ¢alisma
alani, tema olarak insan viicudu olan video heykellerdir:
“farkl goriintii uygulamalari, parcalanmalart ve ritimleri
ile belirli durumlar: gorsel olarak tamimlamaya ¢alistyo-
rum.” (Rosso, 2015: 4).

Pueyo, ¢ilgin ve genellikle biraz rahatsiz edici sentetik var-
liklar ve organlar, sanal bedenler ve ortamlar yaratmak igin
videoyu kullanir. Kisisel hayati ile video ortami arasinda
kurdugu koprii ve akrabalarinin goriintiilerine yaptigi mu-
amele, eserine irkiitiicii ve ugursuz bir hava katmaktadir.
Farkli kafalarin pargalarinin yeniden tek bir kafa halinde
bir araya getirilmesinden olusan ve ses tasariminda da ayni
sekilde artan, pargali, parazitli konusmalar ve arka plan gii-
riiltiileriyle dolu bir aile portresi olarak yapay ve canavarca
bir goriintii olusturan etkileyici bir Frankenstein aligtirmasi



gibidir.

Son olarak, Tony Ousler, rahatsiz edici ve liziicli konusan
kafalar1 ile bu referans katalogunda yer almaktadir. Doku-
ma veya benzeri malzemelerden yapilmis bu desteklerden
iiretilmis grotesk bir bigimden konusan, yiizleri olmayan
agizlar1 veya bedensiz kafalar1 temsil eden yastiklar {izerin-
de yiizleri ¢ikintili kuklalar veya bez bebekler gibi hacimle-
rin kullanilmasi ilk giinden itibaren izleyici tizerinde giiclii
bir duygusal bir etki birakmasina neden olmustur. Uzerine
projelendirecegi yapilarin morfolojisi, parcalama, tekrarla-
ma ve yeniden cer¢eveleme gibi bi¢imsel araglarla oyna-
mak icin sanatsal araglar haline doniisiir ve ¢alismalarinin
ana temasi, ¢oklu kisilik bozuklugu, modern yasamin nev-
rozlari, iletisim araglarin - 6zellikle televizyonun - etki-
leri ve psikolojik hastaliklar ile ilgilidir. Bunlar, Oursler’in
caligmalarinda yiiz ve mimiklerde gorsel-isitsel ifadeye on-
celik vermesine ragmen sesin temel bir rol oynadigi video
heykellerdir. Temel araglar1 ses ve 1siktir, ancak kelime ta-
rafindan olumsuz bir sekilde aracilik edilir, bu ylizden du-
ragan varliklar konusur, ¢iglik atar, hickirr, biikiiliir veya
sacma monologlar kurarlar.
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Kiigiiciik bir noktaya mekan olan kagidin hikayesiyle in-
sanligin hikayesi arasinda bir kirilganlik 6ykiisii kurulabilir
mi? Bircok fiili kagitla iligskilendirebiliriz. Hatta kiiltiiri,
uygarlig1 kagitla kurulan iligki tizerinden bile okumak belki
miimkiin. Katlamak, koparmak, yirtmak, kesmek, biikmek,
6lemek, yakmak, eklemek...vb.

Eksiklik, tahribat, yikim, kemirmek; kagidin yerini ¢oktan
sanal sayfalar ve paralar aldi. Tekrar kagidin hikayesine
donmek miimkiin gibi goziikkmiiyor. Sanki buharlagsmak
tizere ve bagka bir formata simdiden doniistii. Elimizde ka-
lan son kagit parcasina bir kere daha baksak ve ardinda bi-
raktig1 eyleme, bigimlerine odaklansak ne goriirdiik? Olas1
cevaplardan biri kagidin kirilgan hacmiyle insanlik tarihin-
de oldukea giiclii bir yere sahip oldugudur.

Bir kagidin yirtilmas: yok etme ¢abasi ile bir goriintiiniin
bas asag1 ¢evrilme George Baselitz’in fiili gibi yeni bir bag-
langict miimkiin kilar m1? Iki sevgilinin birbirlerinden ay-
rilisinin ardindan fotograflardan 6zenle geride kalani kesip
cikarmasi ya da yirtarak ayirmasi eylemi, geride kalan bos-
lugun en fazla hissedildigi, o figiirlin yoklugunu isaretleyen
durum degil midir? Gordiiglimiiz en nihayetinde eksik bir
fotograftir. Sevdigimiz birinin bir fotografin1 yirtmak, onu
yok etmek her tiirlii 6fkeyi dindirici biiyiisel bir eylemdir.
Ilkel diirtiilerimize karsilik gelen bu eylemi belki atalari-
mizin magara duvarina ¢izdikleri ilk ¢izginin biiyiisiiyle
eslestirebiliriz. Iki sevgilinin birbirlerinden ayrilisinin ar-
dindan itinayla bir digerini fotograflardan 6zenle geride ka-
lanin kesip ¢ikarmasi ya da yirtarak ayirmasi eylemi geride
kalan boslugun en fazla hissedildigi o figiiriin yoklugunu
isaretleyen durum degil midir, gordiigiimiiz sonugta eksik
bir fotograftir en nihayetinde.

Peki, yazarin bir kagidi burusturup atmasi, yeni bir arayisa
girmesi, yeni bir baslangi¢ yapmak icin bir 6nceki kagida
alinmis notlar1 unutmaya ¢alismasi; her yok olus, silis ayni
zamanda yeni bir baglangicin niyetini i¢inde saklamaz mi1?

Georges Perec’in Mekan Fesmekan isimli kitabi bir cesit
mekan arastirmasi hatta mekan iizerine diislinceler olarak
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ele aldig1 kitabinin ilk sayfasinda kagidin bir mekéan olusu
Lewis Carroll’un, Képan Avi Kitabinda yer alan “Okyanus
haritas1” (Perec, 2017: 8) ¢izimi ile vurgulanir ve kagidin
kendisini mekansallastirir. Biz bu mekan1 noktayla baslata-
cagiz yazi disinda resmin ilk Sl¢iisii olan nokta.
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Boylesi bir aralikta duran nokta iki sayfanin boslugunu da
degerli ve anlamli bir biitiiniin i¢ine katacak ve bu bosluk
ile nokta arttk mekanin bir parcasi olacaktir ya da baska
bir.degisle, nokta kagidin bir mekan olarak algilayisimizin
imkanini sunacaktir. Yazinin mekani olarak kagit, ayni za-
manda ¢izimin basladig1 noktanin da ilk mekanidir. Bu yak-
lasimla noktayla resmin baglangicini ¢izgiye dogru yol aldi-
gin1 sdylemek cok da yaniltici bir ifade olmayacaktir. Paul
Klee “Cizgi, yalniz ve yalniz, dl¢iidiir” (2005, s.20) demek-
tedir. Olgiilebilir olani niteligi o ilk baslangi¢ ve noktada
baslamaktadir. “Benim mekdanlarim kirilgan zaman onla-
r1 yipratacak, onlari yok edecek: hi¢chir sey oldugu haline
benzemeyecek, hatiralarim ihanet edecekler, unutus hafiza-
ma sizacak, kenarlari kivrilmis, sararmis fotograflara tani-
madan bakacagim....” (Perec, 2017: 145) Mekan tiizerine
diistinmeyi yatak, oda, ev gibi mimariye ait mekanlarla sir-
diirtir. Stirekli degisen zamanin akigina tabi olan bir kentin
imgesi de degisir artik degisken olanin i¢inde sabitlenecek
duracak bir yerin olmayisi gibi unutusumuzla tekrar tek-
rar imge kendini kurar kuracaktir. Yasadigimiz kendimizi
tanimladigimiz kent bir kitabin sayfalarinin aralanmasiyla
birlikte her sayfa ¢evirisimizin eslik ettigi bizim i¢inde sii-
riiklendigimiz mekansal bir degiskenliye eslik eder ve bizi
neyin siirtikledigini pek diisiinmedigimiz i¢inde bulundu-
gumuz mekanin aynen bir kdgidin gériinmez olusu gibi go-
rlinmez olusunu deneyimler beden mekanlar unutusumuz
ve yeniden hatirlamamiz arasinda tekrar tekrar kurulurlar.

Kagidin eni ve boyuyla geometrik bir diizlem oldugunu
sOyleyebiliriz boylece bir mekan olusuna da isaret etmek
miimkiin goéziikmektedir. Kalinlig1 s6z konusu oldugunda
genelde gramaj olarak ifade edilir kag mm oldugu pek ko-
nusulmaz ya da dlgiitii degildir. Kagit cogunlukla bir yiizey
olma 6zelligi tasir ve bize kendini fazlaca gostermeden, hep
baska bir seylerin tasiyicisi ima edeni olur. Ne zaman ki
katlamak egmek biikmek s6z konusu olsa bir nesne hey-
kel, geometrik bir kutu nesnelere mekan oluverir. Kagidin
mekanlagmasi onu ikame eden yazi ve resim araliinda bir
yer olusuyla miimkiin géziikmekte kagidin yer kaplayan ol-
masi ise yani mekanda var olmasi nesnelesmesi kitap bazen
resim vb. formlara biiriinmesi kagidin kalinliginin hacmi-



nin bir varlik kazanmasi, ayn1 zamanda bir nesne olusuy-
la ile miimkiin kilinir. Lothar Miiller Beyaz Biiyii Kagidin
Cagi isimli kitabinda ¢ok genis bir arastirma alani olarak
kagidi ele alir ve tarihsel olarak Cin’de baslayan ve Mi-
sir’dan Avrupa’ya uzanan yolculugunu modern diinyanin
olusumuna katkisini inceledigi kitabinda kagidin MS 105
tarithinde Cin imparatorlugunun destegiyle kitlesel kullani-
ma girdigini ifade eder (Miiller, 2018) “Kdgit sadece yazi
maddesi olarak degil, pencereler kapilar ve kapilar, fener-
ler, kdagit cigekler, yelpazeler ve semsiyelerde de kullanildi,
Tuvalet kagidimin daha 9.yiizyilda kitlesel olarak iiretildi-
gi belgelidir ve 10 yiizyilda kdagit para, genel olarak kabul
gormiis bir odeme maddesine doniigmiistii.” (Schmidt’den
aktaran Miiller, 2018: 16). Miiller kitabinda kagidin yaygin
kullanim alanina kavusmasi, giindelik yasami sekillendire-
cek yeniliklerin ve nesne olarak dolagima girisinin tarihsel
bir 6zetini sunmaktadir.

Kagidin bir nesne olusu bize c¢esitli eylemler ve fiiller ile
ona miidahale etme ve yeniden bi¢imlendirme firsat1 ve-
recektir. Kagidin kesilip eksiltilmesiyle negatif-pozitif bir
uygulamanin hakim oldugu Kat’1 sanat1 kdgidin yine ken-
di tizerine katlanmasiyla elde edilen Origami sanat1 yaygin
olarak bu bahsedecegimiz fiillerin bi¢imledigi kagit ile ya-
pilan uygulamalardir. Kagidin bir yiizey mekan ve buradan
nesne olusuna giden yolda arastirmamiz belli fiillerin igici-
ligine vurgu yapmay1 gerektirmektedir.

Jacques Ellul Soziin Diisiigii kitabinda gérme ve imaj, ey-
lem arasindaki iliskiyi agiklarken “fmaj, beni eyleme ikna
etmez; eylemimin sartlarini ve imkdanlarini olusturur”. (El-
lul, 2004: 31) demektedir. Eylemlerin bizi ¢evreleyen do-
gamizin goriintiileri ilizerinde olusabilecek olasiliklar ve
imkanlarin kapisini araladigi diisiincesi ister istemez bizi
kagit lizerinde uygulanabilecek belli fiillere ve etimolojik
kokenlerine sdyle bir goz atmaya yoneltmektedir. Her ey-
leme bicimi zamansal olmasi agisindan degisime tabidir.
Olasiliklar fiiliyatla agiga ¢ikar.

1. Tam fiiller ve tanimlar1 etimolojiturkce.com sitesinden alinmistir.

70

FIILLER.!
SINIRLAMAK:

aforizm

Fransizca aphorisme “vecize, glizel ve 6zll s6z” sozcii-
glinden alintidir. Fransizca sozciik Eski Yunanca apho-
rismos a@oplopog “tanimlama” sozciiglinden alintidir. Bu
sozclik Eski Yunanca aphorizo agopiCom “1. sinirlamak,
belirlemek, tanimlamak, 2. siirglin etmek, diglamak” fiilin-
den +ism sonekiyle tiiretilmistir. Yunanca fiil Eski Yunan-
ca "oros 6pog ‘“‘smir, hudut” sozciiglinden apo+ onekiyle
tiiretilmistir.

determinizm

Fransizca déterminisme “insan kaderinin 6nceden be-
lirlenmis oldugunu ve 6zgiir iradenin varolmadigini
savunan felsefi goriis” sozciigiinden alintidir. Fransiz-

ca sozciik Fransizca déterminer “belirlemek” fiilin-

den +ism sonekiyle tiiretilmistir. Bu sozciik Latince de-
terminare “bir seyi bir seyden sinirla ayirmak, belirlemek”
fiillinden tiiretilmistir. Latince fiil Latince terminare “s1-
nirlamak” fiillinden de+ Onekiyle tiiretilmistir. Daha fazla
bilgi i¢in terminal maddesine bakiniz.

limited

Ingilizce limited “sinirl’” s6zciigiinden alintidir. Ingilizce
sozciik Ingilizee to limit “smirlamak” fiilinden tiiretil-
mistir. Bu sozcilik Fransizca /imite s6zctiglinden alintidir.
Daha fazla bilgi i¢in limit maddesine bakiniz.

terminal
Fransizca terminal “sinirda olan, bir dizinin sonuncusu

2 2
son durak, 6liimciil bir hastaligin son sathas1” s6zciligiin-
den alintidir. Fransizca sozciik Latince ferminalis “sinirda
olan” sozciiglinden alintidir. Bu sozciik Latince fermi-
nus “smir’” sozcligiinden +alis sonekiyle tiiretilmistir.
Latince sozcliik Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bu-
lunmayan *ter-men- bi¢iminden evrilmistir. Bu bi¢im Hin-

tavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *fer- “si1-
nirlamak” kokiinden tliretilmistir.

hedge

Ingilizce 10 hedge “(fiil) 1. ¢it yapmak, ¢itle cevirmek,

2. finansal islemlerde riski sinirlamak” fiilinden alintidir.
Ingilizce fiil ingilizce hedge “cit, tarlanin smirmi belirten
cali veya agac dizisi” sozcliglinden tiiretilmistir. Bu soz-
ciik Germence ayni anlama gelen yazili 6rnegi bulunma-
yan *hagja- bigiminden evrilmistir.

KATLAMAK:

diploma

Fransizca diplome “her tiirlii resmi evrak [esk.], berat,
ruhsat” sozctiglinden alintidir. Fransizca sézcilik Eski
Yunanca diploma dinhopo “ikiye katlanmis sey, 6zellikle
parsomen; katlanmis evrak, dosya, berat” sozciigiinden
alintidir. Bu s6zciik Eski Yunanca diploo dumhom ““iki-
ye katlamak™ fiilinden +ma sonekiyle tliretilmistir.
Yunanca fiil Eski Yunanca di- 61- “iki” ve Eski Yu-
nanca ploo mhow “katlamak” sozciiklerinin bilesigidir.
Yunanca fiil Hintavrupa Anadilinde ayni1 anlama gelen
yazili 6rnegi bulunmayan *pel- kokiinden tiiretilmistir.
Daha fazla bilgi i¢in di+!, pli maddelerine bakiniz.

diiplikat

Fransizca duplicata “bir belgenin ikinci kopyasi” sdzcii-
giinden alintidir. Fransizca sozciik Latince ayn1 anlama
gelen duplicata sdzctigiinden alintidir. Bu sozciik La-
tince duplicare “ikiye katlamak, ikilemek, kopyalamak”
fiilinin n6tr hal ¢oguludur. Latince fiil Latince duplex,
duplic- ““iki kat” sozcliglinden tiiretilmistir. Daha fazla
bilgi icin dupleks maddesine bakiniz.

kompleks

Fransizca complexe veya Ingilizce complex 1. kar-
masik, 2. karmasa, psikolojide bastirilmis diisiince ve
duygular sistemi” sozciigiinden alintidir. (1lk kullanimi:
Ikinci anlamda 1907 Carl Gustav Jung, Alm. psikolog.)
Bu sozciik Latince complexus “igice gecmis, sarmasik,
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kucaklama” sozctiglinden alintidir. Latince sozciik Latin-
ce plegere, plex- “katlamak, biikmek, burmak, sarmak”
fiilinden con+ Onekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi

icin pli maddesine bakiniz.

komplike

Fransizca compliqué “karmagik” sozciigiinden alintidir.
Fransizca

sozciik Fransizca compliquer “karmasik hale getirmek”
fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik Latince complicare “ip
blikmek, 6rmek, sarmak, katlamak, rulo haline getirmek”
fiilinden evrilmistir. Latince fiil Latince plicare “katla-
mak” fiillinden con+ 6nekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi
icin pli maddesine bakiniz.

pli

Fransizca pli “biiklim, kat” sozciigiinden alintidir. Fran-
sizca sOzciik Fransizea plier “katlamak” fiilinden tiiretil-
mistir. Bu sozciik Latince ayn1 anlama gelen plicare fiilin-
den evrilmistir. Latince fiil Hintavrupa Anadilinde yazili
ornegi bulunmayan *ple-k- biciminden evrilmistir. Bu
bicim Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunma-
yan *pel-’ “katlamak, biikmek” kokiinden tiiretilmistir.

plise

Fransizca plissé “buklimlii” sozciigiinden alintidir. Fran-
sizca sOzciik Fransizea plisser “biikliimlemek” fiilin-
den tiiretilmistir. Bu sozciik Fransizca plier “katlamak”
fiilinden tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in pli maddesine
bakiniz.

replik

Fransizca réplique “yanit, tiyatroda aktoriin sozleri”
sozcliglinden alintidir. Fransizca sézciik Fransizca rép-
liquer “yanitlamak, cevap vermek” fiilinden tiiretilmistir.
Bu sozciik Latince ayn1 anlama gelen replicare fiilin-
den alintidir. Latince fiil Latince plicare “katlamak”
fiilinden re+ Onekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi

icin pli maddesine bakiniz.



suples

Fransizca souplesse “esneklik” sdzcliglinden alintidir.
Fransizca sozciik Fransizeca souple “esnek” sozciigiinden
tiiretilmistir. Bu sozciik Latince supplex, supplic- “biikii-
len, egilen” sozciigiinden evrilmistir. Latince sdzciik La-
tince plicare “katlamak” fiilinden sub+ Onekiyle tiiretil-
mistir. Daha fazla bilgi i¢in pli maddesine bakiniz.

manifold

Ingilizce manifold “1. ok katl1, goklu, 2. gemi veya oto-
motivde i¢inden yakit veya su borular1 gecen kutu” séz-
cligiinden alintidir. Ingilizce sézciik Ingilizce many “gok”
ve Ingilizce fold “kat, biikliim” sozciiklerinin bilesigidir.
(NOT: Ingilizce sozciik Germence yazili rnegi bulunma-
yan *falthan “katlamak” fiilinden tiiretilmistir. Germence
fiil Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunma-

yan *pol-t- bigiminden evrilmistir. Bu bi¢im Hintavrupa
Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *pel/-* “‘katlamak”
kokiinden tiiretilmistir. ) Daha fazla bilgi i¢in pli maddesi-
ne bakiniz.

pleksiglas
Plexiglass “polimetil metrakrilat’in ticari ad1” ticari mar-
kasindan alintidir. (ilk kullanimi: 1933 Rohm and Haas

Co., ABD.) Bu sozciik Latince plexus “kat, tabaka” (NOT:

Bu sozciik Latince plectere, plex- “katlamak” fiilinden
tiiretilmistir.) ve Ingilizce glass “cam” sozciiklerinin bile-
sigidir. (NOT: Ingilizce sozciik Latince glacies “buz” sz-
ctiglinden alintidir.) Daha fazla bilgi i¢in pli, glase madde-
lerine bakiniz.

KESMEK:

kesmekes

Fars¢a kas mikas S0 o805 “’cek-gekme’, ekis-

me” deyiminden alintidir. Fars¢a deyim Farsc¢a kasi-
dan dig>o “gekmek” fiilinden tiiretilmistir. Daha fazla
bilgi i¢in kes' maddesine bakiniz.
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kayser
Arapea kaysar Gso='s “Rum hitkiimdar1” sézciigiin-

den alintidir. Arapga sdzciik Orta Yunanca ayni anlama
gelen kaisar xaicap sozciigiinden alintidir. Bu sézciik La-
tince caesar “imparatorluk sifatlarindan biri” sozciigiinden
almtidir. Latince sézclik C. Julius Caesar “Romali devlet
adami, Sezar (MO 100-44)” 6zel adindan tiiretilmistir. Bu
sozclik Latince caedere, caes- “kesmek, bigmek™ fiilinden
tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in +sid maddesine bakiniz.

ara

Eski Tiirkce ara sozciigiinden evrilmistir. Eski Tiirkge
sozciik Ana Tiirkce yazili 6rnegi bulunmayan *har- “kes-
mek, yarmak, ikiye ayirmak” fiilinden +4 sonekiyle tiire-
tilmistir. Daha fazla bilgi i¢in yar- maddesine bakiniz.

finans

Fransizca finance “maliye” sozcliglinden alintidir. Fran-
sizca sozciik Eski Fransizca finer “ceza kesmek, (ceza
veya vergi) 6demek” fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik Geg
Latince finis’ “6deme” sozcliglinden tiiretilmistir. Geg La-
tince sozciik Latince finis’ “son, u¢” sdzcligii ile es koken-
li olabilir; ancak bu kesin degildir.

tisort

Ingilizce tee-shirt “T harfi seklinde kesilmis kisa kollu
bluz” sézciigiinden alintidir. Ingilizce sézciik Ingiliz-

ce tee “T harfi” ve Ingilizce shirt “gomlek” sozciiklerinin
bilesigidir. (NOT: Ingilizce sozciik Eski Ingilizce scyr-

te “bicilmis giysi” sdzciigiinden evrilmistir. Eski Ingilizce
sozciik Germence yazili 6rnegi bulunmayan *skeran “kes-
mek” bi¢iminden evrilmistir. Germence bi¢cim Hintavrupa
Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *(s)ker-' “kesmek”
biciminden evrilmistir. ) Daha fazla bilgi i¢in korteks mad-
desine bakiniz.

arik

Eski Tiirkce yazili 6rnegi bulunmayan *ar- “yarmak, kes-
mek” fiillinden +/k sonekiyle tliretilmistir. Daha fazla bilgi
icin yar- maddesine bakiniz.

bucak
Eski Tiirkce bi¢- veya bug- “kesmek” fiilinden +gAk so-

nekiyle tliretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in big- maddesine
bakiniz.

colak

Eski Tiirkc¢e ¢al- “vurmak, kesmek, koparmak™ fiilin-
den +7k sonekiyle tiiretilmis olabilir; ancak bu kesin degil-
dir. Daha fazla bilgi i¢in ¢al- maddesine bakiniz.

1irmak

Eski Tiirkce yu- veya yir- “yarmak, kesmek” fiilin-
den +mAk sonekiyle tiiretilmistir. (ilk kullanimi: Kas)
Daha fazla bilgi i¢in yirt- maddesine bakiniz.

YIRTMAK:

derma+

Fransizca ve Ingilizce sadece bilesiklerde goriilen +der-
me veya dermato+ “deri” par¢acigindan alintidir. Fransizca
parcacik Eski Yunanca dérma 6éppoa ““deri, cilt” sdzciigiin-
den alintidir. Bu sozcilik Eski Yunanca dero depw  “soy-
mak, derisini yiizmek, yirtmak™ fiilinden +ma sonekiyle
tiretilmistir. Yunanca fiil Hintavrupa Anadilinde yazili
ornegi bulunmayan *der-* “yarmak, yirtmak, soymak” bi-
¢ciminden evrilmistir.

laserasyon

Ingilizce laceration “tipta yarilma, yirtilma” sézciigiinden
alintidir. Ingilizce sdzciik Latince laceratio sdzciigiinden
alintidir. Bu sozciik Latince lacer “yarmak, yirtmak™ fiili
ile es kokenlidir.

rota

Italyanca rotta “yol, giizergah” sdzciigiinden alintidur.
Italyanca sdzciik Ge¢ Latince via rupta “’yarma yol’,
kayalar1 veya araziyi yararak ac¢ilan yol” deyiminden
evrilmistir. Bu sozciik Latince ruptus “yarik, yirtik” soz-
cliglinden tiiretilmistir. Latince sdzciik Latince rumpere,
rupt- “yarmak, yirtmak” fiilinden tiiretilmistir.

book
Ingilizce sozciik, Ad halinde (kitap) kitap anlamima ge-

lir. ingilizce dilinden alinan hook kelimesi TPA: /buk/
anlamindadir. Ingilizce sozciik, Eylem halinde yer ayirt-
mak anlamina gelir. Ingilizce dilinden alinan hook kelime-
si IPA: /buk/ anlamindadir.

YAKMAK:

kebap

Arapga kbb kokiinden gelen kabab -l “kizartma, kizar-
tilmis et” sozcliglinden alintidir. Arapga sézclik Aramice/
Siiryanice ayn1 anlama gelen kbaba 5128 sozciigiinden
alintidir. (NOT: Bu sozciik Akatca kababu “kizartmak,
yakmak” fiili ile es kokenlidir. )

ates

Fars¢a atas ' % “ates” sozciigiinden alintidir. Farsca
sozciik Orta Farsca (Pehlevice veya Partca) ayni an-
lama gelen atars veya atas sozcugiinden evrilmistir. Bu
sozciik Avesta (Zend) dilinde ayni anlama gelen atars
gen. athro sdzcliginden alintidir. Avestaca sézciik Avesta
(Zend) dilinde atar- “yakmak, tutusturmak™ fiilinden tiire-
tilmistir. Avestaca fiil Hintavrupa Anadilinde ayni1 anlama
gelen yazili 6rnegi bulunmayan *ater- biciminden evrilmis-
tir.

horoz

Farsc¢a ayn1 anlama gelen yuros ¢_oso+ sozciigiinden alin-
tidir. Farsca sozciik Orta Fars¢a (Pehlevice veya Part-
c¢a) ayn1 anlama gelen yros sozciigiinden evrilmistir. Bu
sOzciik Orta Farsca (Pehlevice veya Partca) yrostan “ba-
girmak, cagirmak” fiilinden tiiretilmistir. Orta Farsca

fiil Avesta (Zend) dilinde yraos- “a.a., agit yakmak” fiili
ile es kokenlidir.

softa

Farsca soyte o«sg<e “1. yanmuis, yanik, 2. dervis, tarikat
ehli” sdzcligiinden alintidir. Fars¢a sozciik Fars¢a soy-
tan, siiz- pst<S0, o250 “yanmak, yakmak™ fiilinden
tiiretilmistir. Bu sozciik Avesta (Zend) dilinde ayni
anlama gelen saok-, saog¢- fiili ile es kokenlidir. Avesta-
ca fiil Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunma-



yan *keuk- “yanmak, alev almak, parlak olmak” bi¢imin-
den evrilmistir.

oda

Eski Tiirkce ota- “ates yakmak, duman tiitmek” fiilin-
den +/g sonekiyle tiiretilmistir. Eski Tiirkce fiil Eski
Tiirkce of “ates” sozciigiinden +A4- sonekiyle tiiretilmistir.
Daha fazla bilgi i¢in od maddesine bakiniz.

otag

Eski Tiirkce ota- “ates yakmak, duman tiitmek” fi-
ilinden +/g sonekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi
icin oda maddesine bakiniz.

iitii

Eski Tiirkee uit- veya iiti- “kil yakmak, aleve tutmak”
fiilinden +/g sonekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi
i¢in iit-> maddesine bakiniz.

OLCMEK:
hendese
Arapca hnds kokiinden gelen handasa' s> “geometri”
sOzciigiinden alintidir. Arapga sozciik Orta Farsca (Peh-
levice veya Partca) handdagak “6lgii, 6lgme” sdzciigiinden
alintidir. Bu s6zciik Orta Fars¢a (Pehlevice veya Part-
¢a) handaytan, handag- “6lgmek” fiilinden tliretilmistir.
Daha fazla bilgi i¢in endaze maddesine bakiniz.

peyman

Farsca payman “1. 6l¢ii, dlgek, 2. itidal, antlagsma, sozles-
me, yemin” sozciiglinden alintidir. Farsca sozciik Farsca
ve Orta Farsca (Pehlevice veya Partc¢a) paymiidan,
payma- Kse 30, Kl “olgmek, kestirmek™ fiilinden tiire-
tilmistir. Bu sozciik Eski Farsca pati- “karsi, yiiz yiize, 6n
(edat)” sozciigiinden tiiretilmistir.

norm

Fransizca norme “kural, standart, 6l¢li” sdzcligiinden
alintidir. Fransizca sozciik Latince norma “marangoz
gonyesi” sdzcligiinden evrilmistir. Bu sozciik Etriisk¢e bir
sOzclikten alintidir. Etriiskge bir sozciik Eski Yunan-
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ca gnomon yvopov “l. bilen, gésteren, 2. marangoz gon-
yesi” sOzciiglinden alint1 olabilir; ancak bu kesin degildir.
Yunanca sézclik Eski Yunanca gignosko, gno- yryvooko,
yvo- “bilmek, anlamak, yargilamak, 6l¢mek” fiilinden
tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in not maddesine bakiniz.

+metre

Italyanca metro “uzunluk 6l¢ii birimi” sézciigiinden alin-
tidur. Italyanca sézciik Fransizca ayni anlama gelen mét-
re sdzcliiglinden alintidir. Bu sozciik Eski Yunanca mét-
ron pétpov “olcti” sozciigiinden alintidir. Daha fazla bilgi
i¢in +metre maddesine bakiniz.

nemesis

Ingilizce nemesis “ceza ve intikam tanricasi, eden bulur
adaleti” sdzciigiinden almtidir. Ingilizce sdzciik Eski Yu-
nanca ayni anlama gelen némesis vépeoig sozciigiinden
alintidir. Bu s6zciik Eski Yunanca némo vépo “hakkini
veya cezasini verme, kadir bigme” fiilinden +sis sonekiyle
tiiretilmistir. Yunanca fiil Hintavrupa Anadilinde yazil
ornegi bulunmayan *nem- “hakkini veya haddini ver-
mek, 6lgmek” biciminden evrilmistir. Daha fazla bilgi

i¢in +nomi maddesine bakiniz.

parametre

Fransizca parametre “bir bagka degere bagimli olarak de-
gisen Ol¢li” sozciigiinden alintidir. Fransizca sozciik Eski
Yunanca paramétreo nopapétpew “bir seyi bir seyle olg-
mek, kiyaslamak” fiilinden tiiretilmistir. Bu sdzciik Eski
Yunanca métreo pétpew “olgmek” fiilinden para+1 6ne-
kiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in +metre maddesine
bakiniz.

endaze

Farsca andaze 102 » “1. 6l¢ii, oran, 2. bir adimlik uzunluk
Olciisii” sozciigiinden alintidir. Farsca sozciik Orta Farsca
(Pehlevice veya Partc¢a) handacak “6l¢ii” sozciiglinden
evrilmistir. Bu sozciik Orta Farsca (Pehlevice veya Part-
¢a) handaytan, handdg- ““1. bir araya getirmek, kiyasla-
mak, 2. 6lgmek” fiilinden tiiretilmistir.

mezura
Italyanca misura “6l¢ii” sozciigiinden alintidir. Ttalyanca
sozciik Latince ayni anlama gelen mensura sézciiglinden
evrilmistir. Bu sozciik Hintavrupa Anadilinde yazili
ornegi bulunmayan *men(s)- bigiminden evrilmistir. Bu
bicim Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunma-
yan *me-? “6lgmek” kokiinden tiiretilmistir. Daha fazla
bilgi i¢in +metre maddesine bakiniz.

reyting

Ingilizce rating “derecelendirme” sozciigiinden alintidur.
Ingilizce sozciik ingilizce rate “1. derece, diizey, ol¢ii,
oran, 2. derecelendirmek, diizey 6lgmek” s6zciigiin-

den +ing sonekiyle tliretilmistir. Bu sdzciik Latince pro
rata parte “belli bir dl¢liye gore” deyiminden tiiretilmistir.
Latince deyim Latince ratus “hesaplanmis, 0l¢tili” sozcii-
glinden tiiretilmistir. Latince sozciik Latince reri, rat- fii-
linden tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in racon maddesine
bakiniz.

parakete

Italyanca barchetta “’ gemicik’, bir ipe bagli olarak suda
yiizen ve geminin hizin1 6lgmekte kullanilan arag” sozcii-
giinden alintidir. Ttalyanca sozciik Italyanca barca “gemi”
sOzctigliniin kiiciiltme halisidir.
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DELMEK:
zimba
Farsca sumba veya sumbag csos/oeS “delgi” sozcii-
glinden alintidir. Farsca sozciik Farsca ve Orta Farsca
(Pehlevice veya Partca) sufian, sumb- o+«=320, psar “del-
mek” fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik Avesta (Zend)
dilinde ayn1 anlama gelen saop- sozciigii ile es kokenlidir.

atas

Fransizca attache “birlestirme teli, zzimba” sézciiglinden
alintidir. Fransizca sozciik Fransizca attacher “ilistir-
mek, eklemek” fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik Eski
Fransizca attachier “saplamak” fiilinden evrilmistir. Eski
Fransizca fiil Germence yazili 6rnegi bulunmayan *sti-
kan “delmek, saplamak” fiilinden tiiretilmis olabilir; ancak

bu kesin degildir. Daha fazla bilgi icin etiket maddesine
bakiniz.

etiket

Fransizca étiquette “yafta” sozciigiinden alintidir. Fran-
sizca sozciik Eski Fransizca estiquier “ilistirmek, yapis-
tirmak” fiilinden evrilmistir. Bu sézciik Germence yazili
ornegi bulunmayan *stikan “saplamak, sivri sey sokmak”
fiilinden alintidir. Germence fiil Hintavrupa Anadilin-
de yazili 6rnegi bulunmayan *steig- “sivri bir sey batir-
mak, saplamak, delmek” bigiminden evrilmistir.

tirtil

Ermenice ¢ 7t 'ur pppenLn “agac kurdu” sozciiglinden
alintidir. Ermenice sozciik Ermenice ¢ 'ur pnLn “delgi,
mizrak” sozciigiinden tiiretilmis olabilir; ancak bu kesin
degildir. Bu sozciik Hintavrupa Anadilinde yazili 6rnegi
bulunmayan *tera-’ “delmek, ¢entmek, delik desik etmek”
kokiinden tliretilmistir.

gedik

Eski Tiirkce ket- veya kert- “delmek, ¢gentmek” fiilin-
den +/k sonekiyle tiiretilmistir. (1lk kullanimu: Idr) Eski
Tiirkce fiil Eski Tiirkce gediik sozciigiinden evrilmistir.
Daha fazla bilgi i¢in gez maddesine bakiniz.

astigmat

Fransizca astigmate “gdzii noktalar1 secemeyen kimse”
sdzciigiinden alintidir. Fransizca sozciik Ingilizce ayni
anlama gelen astigmatic sdzciigiinden alintidir. (ilk kul-
lanimi: 1849 William Whewell, Ing. bilim adam1.) Bu
sozclik Eski Yunanca stigma otiypa, otrypat- “nokta”
sozcliglinden an+ onekiyle tiiretilmistir. Yunanca s6z-
ciik Eski Yunanca stizo otiCw “sivri bir ugla delmek”
fiilinden +ma sonekiyle tiiretilmistir. Daha fazla bilgi
icin stigma maddesine bakiniz.

stigma

Ingilizce stigma “sivri ugla delmek suretiyle olusan
yara” sdzciigiinden alitidir. Ingilizce sdzciik Latin-

ce ayn1 anlama gelen stigma sézciigiinden alintidir. Bu
sozciik Eski Yunanca stigma otiypa “sivri ugla yapilan



delik, nokta” sozciigiinden alintidir. Yunanca sozciik Eski
Yunanca stizo “delmek, sivri ugla diirtmek” sdzciigiin-
den +ma sonekiyle tiiretilmistir. Yunanca sozciik Hin-
tavrupa Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *stig-

yo- “sivri” bigiminden evrilmistir. Bu bicim Hintavrupa
Anadilinde yazili 6rnegi bulunmayan *steig- “delmek”
kokiinden tiiretilmistir. Daha fazla bilgi i¢in etiket madde-
sine bakiniz.

travma

Yeni Latince trauma “tipta bir darbe sonucu olusan be-
densel veya ruhsal yara” sozciigiinden alintidir. Latince
sozciik Eski Yunanca traiima tpadpo “yara” sdzcligiin-
den alintidir. Bu so6zciik Eski Yunanca feiro teipm “bert-
mek, yaralamak” fiilinden +ma sonekiyle tiiretilmistir.
Yunanca fiil Hintavrupa Anadilinde yazil1 6rnegi bulun-
mayan *tera-' “delmek, gentmek” bigiminden evrilmistir.

akupunktur

Fransizca ve Ingilizce acupuncture “ignelerle tedavi
yontemi” sdzcligiinden alintidir. Fransizca sozciik Latin-
ce acus “igne, sivri sey”’ ve Latince punctura “delme”
sOzciiklerinin bilesigidir. (NOT: Latince sdzciik Latin-

ce pungere “delmek” fiilinden +fura sonekiyle tiiretilmis-
tir. ) Daha fazla bilgi i¢in akut, ponksiyon maddelerine
bakiniz. ( Erisim Tarihi: 02.01.2022)

Eylemin imge ile kurdugu iligkinin 6nemini Rolan Bart-
hes, Cy Twombly resmi ve sanat yapma bi¢imi {izerine
kaleme aldig1 metinde vurgulamaktadir. “Twombly sanki
parmaklariyla miidahale ediyormuscasina lekeyi idare
eder, yonlendirir; dolayisiyla beden, yansitma yoluyla
degil dokunma, yoluyla ordadir...” (Barthes, 2014: 165)
Bedenin bir iz bir eylem olarak isaretini birakmasi s6z
konusudur. Eylemin goriiniirliik kazanmasinin yollarini
aragtirir adeta Twombly tiim bu eylem bicimleri bir aragtir-
ma alani olarak, rastlanti, yikim, bozmak, tizerine kurmak
es zamanli goze gelir.

Tiim bu fiiliyatlar lizerinden diisiinmeye basladigimizda
etimolojik kdken agisindan dillerin birbirin i¢ine gegisi

bir fiili agiklayan baska bir fiil ile tamamlanmasi fiillerin
tanimlarin birbirinin lizerine yapilanmasi ile kagidin ¢ift
ylizeyli yapist da ve bir nesne olusu da diger yoniin varli-
gina iki el arasindaki kiiciik bir jestle baglanabilir, mobius
seridinde oldugu gibi ayn1 dilin yapisinin i¢iciligini mobi-
us seridi bize sunar.

Mobius seridi:

“Mobius seridi, geometrik olarak uzunca bir seridin bir
ucunu 180 derece biikerek diger ucu ile birlestirilmesiyle
elde edilen yiizeydir. i1k olarak 1861°de Johann Benedict
Listing tarafindan tanimlanmistir. Dort yi1l sonra August
Ferdinand Mdbius, yayinladig: bir ¢aligmasinda tanimini
vermis, seridin tek yiizlii olmasin1 yonlendirilen memesiy-
le aciklamistir. Normal bir seridin iki yilizii varken Mobius
seridinin sadece bir yiizli vardir. Bagka bir ifadeyle Mobius
seridinin tlizerindeki bir noktadan hareket etmeye baslan-
diginda biitiin alan taranarak ayni noktaya geri doniiliir.”
(Wikipedia)

Kagidin iki yilizeyinin birlestigi artik tek bir yiizeyden ve
nesne olusundan bahsedebilecegimiz ve zamansal olarak
ve mekansal olarak sonsuza kadar devam edecek bir dene-
yimi bize sunan bu mekansal uglar1 birbirine degmeyenleri
birbirine yaklastirir. Fiillerin i¢ iceligi ve kokensel olarak
doniistimlerinin izini eylemler ve bi¢imler arasindaki
iliskide aramak ¢ok miimkiin goziikkmekte. Eylemlerimiz
bigimi ve bigimin olasiliklarini, olanaklarin1 aramak, aras-
tirmak i¢in bu ¢oklugun imkanlarini bize sunarlar.
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XVIL. Yiizyilin basinda Ispanya’nin Avrupa Imparatoru III.
Philip yaptig1 anti-oryantalist estetik dayatmasi, Iber Yari-
madasi’nin giineydogusunun tiim sanatinda gizli kalan Arap
hatiralarmin tiim gelecegini degistiren Ispanyol Magribi
halkinin sinir dis1 edilmesi kararnamesinin ¢ikarilmasina
yol agt1. Orta Dogu kiiltiiriinii ima eden her seyden uzakta,
sanatin yeniden yorumunun dayatilmasindan kaynaklanan
estetik ¢cokiis, Gliney Bat1 Avrupa’da bilgi alinacak kisi-
lerin yok olmasina neden oldu ve bugiin ger¢cek matrisine
hem hayran olan hem de onu reddeden bir sizoid kiiltiiriin
ortaya ¢ikmasina Onciiliik etti: Bu, sdyledikleri, yaptiklari,
yedikleri, sdyledikleri sarkilar ve ettikleri danslardan kalan
hala Ispanyol vatandaslarmin kolektif hafizasinda yer alan
Sark El Endiiliis’lin Arap sanatsal ve sosyokiiltiirel mirasi-
dir (Manuel 2010, 87).

Bu mesafeye sebep olan nedenlere donersek, Arap kimli-
gimizin yok olmasina yol a¢an en 6nemli {i¢ olay1 sayarak
baglayabiliriz: Nasrid Granada Kralligi’nin tahttan indiril-
mesi, Alpujarras isyanlar1 ve Vall de Laguar isyani. Nasrid
Granada Kralligi’nin XV. yiizyilda Hiristiyan ispanyol mo-
narsisinin eline teslim olmasi, Arap kiiltiiriinii Hiristiyan ve
Katolik bir sosyo-politik ve dini sistem iginde koruyarak,
Ispanyol toplumunda bir kimlik isareti olarak yeniden can-
landirilmistir. Aslinda, Hiristiyan miiminler ve din adamlari
genellikle Siileyman, Omer ve Abdurrahman gibi isimlere
cevap verdiler. (Jiménez, 2002: 19-20). Ancak XVI. yiiz-
yildan itibaren Ispanyol Tahti Hispanik-Arap halkinin 6z-
giirliiglinii sinirlayacak bir dizi sosyo-kiiltiirel kisitlamalar
uyguladi. Ispanyol toplumunda kiiltiirleraras: bir arada ya-
sama kotliye gitmeye basladi1 ve yavas yavas Alpujarras’ta-
ki siyasi-dini giice kars1 isyanlarla tepki gdsteren Ispanyol
Morolar1 damgalandi. XVI. yiizyilda yerlesmeye baslayan
Islamofobi, XVII. yiizyilin basinda Magribi toplumun ko-
vulmasina ve bununla birlikte Vall de Laguar’in Magribi
isyanina neden oldu. O andan itibaren, tiim Hispano-Arap
kiiltiirel kokleri, tim Ispanyol toplumu tarafindan zulme
ugradi ve gozden diistii. Hispanik monarsik ve dini giiciin
Iber Yarimadasi’nin iginde ve diginda uyguladigi baskinin
sonucunda “Hiristiyan” niifusu dnlerine ¢ikan tiim Morola-
r1 tutuklamaya, soymaya ve hatta 6ldiirmeye basladi. (Ara-
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7o y Almerich, 2010:12).

Giiniimiiz Ispanyol Toplumunun Hispano-Arap kiiltiirii ve
kimligi ile ilgili ortaya attig1 zorluk, Arap kiiltlirlinii ima
eden her seye getirilen baskici bir gegmis yiizlinden yansiti-
lanlar degil, gercekte ne oldugumuza dair tiim ispanyollarin
ve Miisliman Kuzey Afrikali komsularimizin kolektif bi-
lincinde kalan katmandur: Ispanyol toplumuna asimile edil-
memis Miisliimanlarin ve Araplasmis Hispaniklerin veya
Iberyalilarin bir karistmi (Franco y Moreno, 2019: 44).
Kendimize has mizacimiz biiyiik bir karmasikligin iirtiniiy-
dii, bir¢ok kez yalnizca Arap ge¢cmisimizle ilgili cehaleti-
miz nedeniyle igeriden saldirtya ugramadi, ayni zamanda,
Miisliiman toplumun kendi iginde belirli bir islamofobik ve
yabanci diismanlig1 yonii olan Siiler ve Siinniler arasindaki
stirekli miicadelenin bir sonucu olarak yanlis anlasilabile-
cek duruslar da bu saldirilari tetikledi. Bu nedenle, net bir
Islamofobik icerikten uzak olsalar da Sark el Endiiliis’te
Islam Kkiiltiiriiniin pargali bir goriintiisiinii sunan bazi tu-
tumlara rastlamak sasirticit degildir. Aslen Kuzey Afrika-
I ve Salamanca Universitesi Ispanyol Dili Béliimii’nde
profesor olan Rachid El Hour’un, Cordoba Halifeligi’nin
diisiisii ve ozellikle Sark El Endiiliis’teki Denia Tayfasinin
bagimsiz Arap monarsisi lizerine agiklamalari su sekilde ol-
mustur: “Kurucular: ve krallar: Avrupa kokenli (Hispanik)
kélelerdi ve Islami dini mesruiyetten yoksundu.” (El Hour,
2019:128). Biitiin bunlar, gegmiste ve giiniimiizdeki Arap
kimligimiz hakkinda sahip oldugumuz hassas ve karmasik
bilgilerde bir miktar istikrarsizliga neden oluyor. A¢ikcasi
aciga vurulan farkli konumlandirmalar bugiin Endiiliis’tin
Arap mirasin1 mesrulastirmaya ve giliglendirmeye yardimci
olmasa da bize kripto-Miisliimanlardan miras kalan Arap-
lastirma direnisiyle ilgili bilgilerin varligi konusunda reh-
berlik etmektedirler (Mas, Mas y Noguera, 2009) ve bugiin
Ispanyol Levante toplumunda ve kiiltiiriinde somut olarak
varligini stirdiirmektedir. Aslinda sonug acik¢a Dogu koke-
ninden bir ayrilik olmasina ragmen Sark el Endiiliis—Oryan-
tal el Endiiltis- kiiltiiriiniin altinda yatan yankilar hala mii-
zikte, edebiyatta, dansta, mimaride ve gastronomide ortaya
ciktig1 yerdir. Dolayisiyla kiiltiirimiizde ve mirasimizda
olmasi gerekenler ile olmamasi gerekenler arasinda gidip

gelen net 6rneklerin ortaya ¢iktig1 barizdir:

- Aragon hotasinin miizik pratiginde, Valensiya tarzi sarki
sOylemede ve dulzaina kullaniminda oryantal sesin uzak-
lagmasi.

-Arap dabke veya Les Filaes de Moros i Cristians’in dansi-
nin icrasi ve kompozisyonu i¢in tipik olan Arap kardesligi-
nin (Hiristiyanlar, Miisliimanlar ve Yahudiler) sembolizmi-
nin, Miisliimanlar ve Hiristiyanlar arasindaki catigma veya
dini miicadelenin bir simiilasyonuna doniigiimii.

-Islam mimarisinin Gotik ve Romanesk gibi Bat1 Hiristiyan
tarzlar1 arasindaki kaynagmadan ve

Hiristiyan metinlerinin korunmasi i¢in Arap yazisi veya Al-
jamiada yazisinin kullanilmas1 sayesinde hayatta kalmasi
ya da Hristiyan gelenegi olarak devam edebilmesi i¢in Arap
gastronomisinde ve giyiminde ¢ok yonlii unsurlarin arayisi
da bunlara dahildir.

Siiphesiz, 1609’da Morolarin kovulmasiyla Bati’da Is-
lam’in ortadan kaldirilmasi, Hiristiyanlar ile Endiiliis’iin
eski Miisliimanlarinin torunlar1 arasinda yiizyillarca siiren
farkli dinlerin bir arada yasamasina son verecekti, Moro-
lar’in atalarinin topraklarmi kaybetmek pahasina jeopoli-
tik ve dini hedeflere ulasmak i¢in acimasiz bir stratejisidir
(Mas, Mas i Noguera, 2009: 226). Bunun yerine, glinimiiz-
de onu ¢evreleyen halklarin kiiltiirel kimligi olarak Akdeniz
figiiri, kiiltiirler arasindaki anlayisin sosyal ilerlemesinin
ontinti kesmeyecek, hatta bir parcasi olan halklar arasinda
ortak bir duyusal ¢okdegerlilik tanimlayacaktir. Ve sanat,
folklor, gastronomi, zanaat, ticari kanallarin yani sira ma-
nevi ritiielleriyle ve bayramlariyla temsil edilen, smirlari
ortadan kaldiran iki kiy1 arasinda kiiltlirlerarast bayrag ta-
styacak olan da Akdeniz figiirii olacaktir.
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Sinir bir ¢izgidir ve bir biitiinii ikiye boler. Dogal degildir.
Peki, sinir1 koyan sinirmn hangi tarafindadir? iginde mi-
dir, yoksa disinda m1? Sinirlayan mi, yoksa sinirlanan mi1?
Hangi tarafta olacagini segebilir mi? Bu durumda neyin
“mahkim” olacagini nereden bilebilir? Ayni zamanda ney-
den mahrum olacaginu...

Bu yazi, sinirin algilanigini, somutla ve soyutla iligkisini
Istanbul’da Bizans doneminden beri var olan Cingeneler
{izerine kurmaya caligmaktadir. Cingenelerin Istanbul tari-
hindeki yerine ve toplumla nasil ayristiklarina -ya da nasil
ayristirildiklarina- bakarak Deka’dans Projesi kapsamin-
da hazirlanan bir deneysel animasyon olan “Sinir” filmine
odaklanir. Cingenelere ¢izilen soyut sinirlarin bir noktadan
sonra nasil somutlagtigini irdeler. Cikis noktasi, 2007 yilin-
da kentsel doniisiim ad1 altinda tamamen yikilan ve yerine
liiks villalar yapilan Istanbul’'un Cingene mahallesi Sulu-
kule’nin tasfiyesine dayanir. Bu “doniistim”den sonra bazi
Sulukuleliler tekrar mahallelerine donse de artik yeni kom-
sular1 vardir. Eski mahallelilerle mahallenin yeni yerlileri
arasina belediyenin karartyla demir kapilarla sinirlar ¢eki-
lir. Boylece Cingeneler kendi alanlarina yabancilastirilir ve
otekilestirilir. Birkac y1l sonra bu kapilar yikilsa da psikolo-
jik sinirlar hala devam etmektedir.

Cingeneler

Haklarinda pek ¢ok rivayet olsa da genel kabul Cingene-
lerin Hint cografyasindan geldikleridir. Tarih boyunca pek
cok cografyada pek ¢ok milletle i¢ ige yasamalarina ragmen
Hindistan’daki akrabalariyla benzerliklerini korumuslardir
(Tietze, 2002: 519). Tarihleriyle ilgili yapilan filoloji ¢alis-
malarinda Hindistan’dan 6ncelikle Iran’a gonderildikleri ve
sonra Bat1 diinyasina dogru yayildiklar1 tahmin edilse de
Cingenelerin yazili kiiltlirleri olmamasi bu arastirmalarda
kesin tespitler yapmay1 zorlagtirir (Fraser, 2005: 39). Cin-
geneler sozle var olur ve sozlii kiiltiirden gelir. Peki, bu bir
tercih midir yoksa bir sonu¢ mu? Melih Duygulu, Cinge-
neleri o anda diislinen, o gilinli yasayan, gecmis ve gelecek
cikarimi yapma ihtiyact duymayan insanlar olarak tanimlar
(2006: 16). Bu nedenle aralarinda yazili bir kanit birakma
ihtiyaci ve tarih bilinci de gelismemistir. Bu da Cingenele-

84

rin yazil tarihsizligini dogurur.

Yazili kiiltliriin gelismemesinin nedenlerinden biri de Cin-
genelerin sozlIi kiiltlirlinde yeri olan ve nesilden nesile ge-
cen “lanetlenme” rivayetlerine dayandirilabilir. Buna gore,
Cingeneler toplumun kendilerini dislamasini ve sabit bir
yerde barimamayip siirekli go¢ halinde olmalarini atalarinin
isledigi bir aile i¢i cinsellik suguna baglar. Bu su¢ nedeniyle
“Sonsuza dek yeryiiziinde dolasip dursunlar, geceledikleri
bir yerde ikinci kez konaklamasinlar, su igtikleri bir kay-
naktan bir ikinci kez igmesinler, bir y1l i¢cinde ayni nehirden
iki defa ge¢mesinler” denilerek lanetlendiklerine inanirlar
(Berger, 2000: 14). Sozli gelenekteki bir diger lanetlenme
hikayesi de Hz. Isa’nin garmiga gerilmesinde kullanilan ¢i-
vilerin Cingeneler tarafindan imal edilmesidir. Bu nedenle
Tanr’nin Cingenelerden yaziy1 esirgedigine inanilir (Ber-
ger, 2000: 39).

Cingenelerin Anadolu’ya adim atmasi Tiirklerden 6nce IX.
yiizyilin baslarina dayandirilir. Bizans Imparatoru Nikep-
horos I Grenik, kendisine bir ayaklanmanin bastirilmasi
icin yardim etmeleri lizerine, bir grup Cingeneye kendi top-
raklarinda dolagim hakki verir (Kenrick, 2006: 47-9). Peki,
bu cografyada Tiirklerden ¢ok daha eski olan Cingeneler
nasil hala degismemis olarak kalabilmistir? Bunda kapali
topluluk olmalarinin etkisi biiyiiktiir. Zaten genetik 6zellik-
lerini biiyiik 6l¢clide muhafaza edebilme nedenleri de disari-
dan evliligin onaylanmamasidir.

Osmanli doneminde Cingeneler devletin belirledigi top-
lum tabakalar1 altindaki milletler sistemine dahil edilmez.
Halbuki kaynaklara gére Miisliimanlig1 kabul ederler fakat
devlet nezdinde edeben farkli davranma ve fesada bulas-
ma gerekgesiyle kabul gérmezler. Gayrimiislim de sayil-
madiklari i¢in arada kalmis bir topluluk olarak Cingeneler
diger milletlerden ayr1 bir yerde iskén ettirilir. Evliya Ce-
lebi, istanbul Cingenelerine Fatih Sultan Mehmet tarafin-
dan Edirnekap1’da yer gosterildigini, sur disina yerlestirilen
Cingenelerin XVIII. yiizyilda sehrin i¢ kisimlarina dogru
sokularak Fatih Camii yanindaki odalara yerlestigini yazar.
Burada esnafin baz islerini yapan, kalaycilik gibi meslek-

leri icra eden Cingeneler halkin rahatsiz olmasi nedeniyle
eski yerlesim yerlerine geri gonderilir. Gergek anlamda sur
cevresine yerlesim ise 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’nin fesih
edilmesiyle olur. 1826 6ncesinde Aksaray’dan Topkap1’ya
ve Edirnekap1’ya kadar alan yenigerilerin kontroliindeyken
Vaka-i Hayriye sonrasinda bu alan bosalir ve buralara sur
disinda ikamet eden Cingeneler yavas yavas yerlesmeye
baslar. Ozellikle sur kulelerinin kullanim ve ikametgaha
acik yerlerinin yenigerilerce terk edilmesiyle Cingeneler sur
icinde ilk kalic1 yerlerine kavusmus olur. Bugiin Sulukule
olarak tanimlanan Yenibahg¢e nin iist taraflar1 (sur tarafi ve
bugiinkii Topkapt semtine dogru olan yamagclar) ve Likos
(Bayrampasa) Deresi ¢evresi ilk Cingene yerlesimleridir.
Bu tarihten itibaren Yenibahge, Sulukule ve Ayvansaray ka-
lic1 iskanlar olur.. XIX. ylizyilda “varos” bolgeler olarak
gecen Sulukule bolgesindeki bazi Cingeneler, bu kimlik-
ten siyrilarak tam yerlesik diizene gegmek i¢in XX. ylizyil
baslarinda Ayvansaray, Balat arasindaki bolgeye yerlesir.
Miisliimanlarla birlikte Yahudi ve Hristiyan niifusun da ol-
dugu bu bolgeye yerlesmek Cingeneler icin bir ¢esit “sinif
atlama” olarak goriilebilir (Goncilioglu ve Yavuztiirk, 2009:
112, 120-1). Kendilerini “Roman” ya da “Romai” olarak
tanitma nedenleri de bir ¢esit iistiinliik saglama ¢abasidir.
Cingenelerin kendi aralarindaki siirtiisme veya c¢ekismeler-
le ¢okea karsilasilir ve bu daha ¢ok miizikle ugrasanlar tara-
findan yapilir. Miizisyen olanlar diger mesleklerle ugrasan
ve daha gocebe yasayan Cingeneleri hor gordiikleri i¢in on-
lara “Cerge Cingenesi”, “Sopar”, “Harmanlik Cingenesi”,
“Kara Mangolar” gibi isimlerle hitap eder (Duygulu, 1995:
38).

Sulukule’de Cingeneler daha alt kategoride degerlendirilen
isleri yapsalar da en ¢ok ¢engicilik'le ugragmistir. Cengici-
lik, Osmanli’da ¢ok ragbet goren bir eglence anlayis1 iken
19. ylizy1lin ikinci yarisiyla birlikte bu eglence kiiltiirii de-
gismis, 20. ylizy1l baglartyla birlikte de batili eglence tarzi
revacta olmustur. Boylece Beyoglu gibi semtler gelismis ve
Cingenelerin Sulukule’de evlerinde gerceklestirdikleri eg-
lence anlayis1 azalmistir. 1993 yilinda da ev ve eglence yeri

olarak kullamlan mekanlar Istanbul Emniyeti tarafindan
kapatilir. Boylece eglence yer altina iner ve sinirlandirilir.
Sulukule de fuhusa yonelmeye baslar (Gonclioglu ve Ya-
vuztiirk, 2009: 107).

Ayrisma

Cingeneler Istanbul’da eskiden beri bir simif miicadelesi-
nin i¢inde kalmistir. Kentin farkli yerlerine yerlesseler de
sonradan halk tarafindan dislanmis ve sur disia atilmistir.
Buradan aslinda pek bir seyin degismedigi ¢ikarimi yapila-
bilir. Kent giiniimiizde de sinif miicadelesinin bir alanidir.
Cingeneler 6zelinde bu ayrisma, kendi etnik kdkeniyle olan
iletisimini arttirip bozulmamay1 saglarken diger etnik grup-
larla olan iletisimi zayiflatmistir. Ama giiniimiiz diinyasin-
da kapitalist ekonomide hayatta kalabilmek i¢in toplumun
diger kesimiyle entegrasyon bir zorunluluktur.

Kentsel ayrigma, temelde kentin belli bir kesiminde izole
edilmis olan etnik ya da smifsal bir grubun kentin sahip ol-
dugu konut, emek gibi piyasalara dahil olamamasi ve kentin
diger topluluklariyla yeterli iligki gelistirememesidir. Bu,
sosyal anlamda ger¢eklesen bir ayrismadir ve fiziksele don-
diigiinde, mekansal ayrisma olusur. Mekansal olarak ayri-
san topluluk belli bir bolgede kendine yer edinir ve o bolge
o toplulugun kimligi olmaya baglar. Bu durum bir siirecin
sonucudur ve kimlik olusumu belli bir siire gerektirir fakat
bu durum sadece toplulugun kendisini mekanla 6zdeslestir-
mesiyle degil o mekanin disindakilerin de bu 6zdeslesmeyi
onaylamasiyla olusur. Kentsel ayrisma toplumsal ayrisma-
nin mekansal temsilidir. Peter Marcuse, toplumsal ayris-
may1 bir grubun 6tekini diglamasina baglar ve bu dislama
hem mekansal hem de sosyo-ekonomik acidan yapilabilir.
Toplum i¢indeki bu dislama kent icinde somutlasarak hem
sosyo-kiiltiirel hem de ekonomik anlamda farkli 6zellikler
gelistirmis farkhi fiziksel 6zelliklere sahip kiimelenmeler
olusturur (Cetin, 2012: 164).

Sulukule’yi bir getto olarak degerlendirebilir miyiz?Mar-

1. Ceng, dik tutularak calinan bir ¢esit sazdir. Cengi ise hem bu sazi ¢alan kisi hem de ¢algt esliginde oynayan kadm anlamina gelir. Oyun, eglence, dans gibi

anlamlarda da kullanilmaktadir.



cuse, gettoyu egemen gii¢ tarafindan Otekilestirilen, alt
tabaka goriilen, genelde farkli etnik ve irkla bagdaslastiri-
lan, mekansal bir fiziki ayrisma olarak tanimlar. Peki, bu
tam olarak Cingeneler i¢in gecerli mi? Gettoyu sosyal bi-
limlerde ilk kez 1928’de Amerikali sosyolog Louis Wirth
tanimlamis ve geleneksel Yahudi gettolarini drnekleyerek
kendilerine 6zgii yasam tarzlarim1 ve kurumlarini 6rnek
gostermistir. Tabii bu olusum toplum tarafindan siddetli
bir ayrimciligin sonucu olarak degerlendirilir (Cetin, 2012:
171). Yani, sinifsal tabakalar mekansal tabakalar1 dogurur.
Peki, Cingenelerde ¢izilmis oldugu asikar olan bu sinir tek
tarafli midir? Basta dyle oldugu diisiiniilse de buna “hayir”
demek daha dogru. Bu sinir1 hem toplum Cingeneler ile
arasina cizer hem de Cingeneler kendi yasam bigimleri ve
tercihleri ile toplumla kendi aralarinda sinir ¢izmistir. Bu
soyut sinir iki tabaka icin de karsilikli ¢izilmistir. Cingene-
ler bu smir1 giyimleri, konusma bigimleri, eglenme bi¢im-
leri kisacasi tiim tercihleri ve yasam bigimleri ile kendileri
olusturur. Ustelik bunu devam ettirebilmek igin topluluk
dis1 evliligi onaylamamis ve bir tiir devamlilik saglamaya
calismislardir.

Ceri Peach, Amerikan getto modelinde goniilliiliik esasi-
nin oldugunu ve gettonun kentin merkezinde yer aldigini
soyler. Bu goniilliiliik hali Louis Wirth’in “géniilli getto”
olarak niteledigi mekansal yapida da ifade edilir ve aslinda
gettodan ziyade enklava daha ¢ok benzer. Enklav, etnik ve
kiiltiirel agidan ortak bir kimlik tasima 6zelligiyle gettola-
ra benzese de zorunlu bir yoksul bolge degildir ve sosyal
acidan muhafazakar olabilir. Marcuse, enklavda bu 6znel
kimligi olusturan toplulugun ekonomik, sosyal, politik ve
kiiltiirel yapilarini koruma ve sitirdiirme amagclariyla birlikte
tanimlar (Cetin, 2012: 171, 5). Bu nedenle Sulukule’yi hem
kent i¢i mekan olmasi hem goniilliiliik esasina dayanmasi
hem de ticari anlamda kendine yetmesi nedeniyle gettodan
ziyade bir enklav olarak tanimlamak daha dogrudur. Kent-
sel ayrisma, getto ve enklavin kesistigi noktadadir. Sulu-
kule, bir donem tiim eglence sistemini i¢inde barindiran ve
kentin eglence ihtiyacini paylasan ekonomik bir ¢arktir ve
bu nedenle enklav olmasi, gettoya gore gerilim unsuruyla
yaratilmis “kotli” olarak nitelenen bir yer olmamasi bu ta-
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nimlamay1 daha uygun kilar.

Sulukule &rnegi, eski Istanbul’da Sur I¢i’nin bir kdsesin-
de olmasina ragmen artik kentin merkezinde yer alan bir
mekanin tamamen yikilarak, kiiltiirel ve yasamsal fonksi-
yonlariin yok edilmesi ve yerine liiks bir yapinin kuru-
larak rant elde edilmesi olayidir. Eski Sulukule sakinleri
kentsel doniisiim ad1 altinda eski mekanlarina geri donme
sansina sahip olsalar da aligkin olmadiklar1 ¢ok katli yeni
evlerde barinabilmeleri i¢in uzun vadeli bor¢lanmalar1 ge-
rekmigstir. Ayrica kendi kiiltiirel yasamlarini siirdiiremeye-
cekleri bir mekanda artik zorunlu komsulari olan orta ve tist
siif insanlarla ayristirilmiglardir. Boylece sinifsal, etnik ve
kiiltiirel bir ayrisma s6z konusu olmus, buna ek olarak fizik-
sel anlamda da sinirlar ¢izilmis ve bir mekansal diglama ve
sosyal ayrigma olusturulmustur. Aslinda amag¢ Cingenelerin
kent merkezinden kent disina itilmesi ve goriiniirliikklerinin
azaltilmasidir. Bu yapilirken sdylemler irk¢1 ve siifsal bir
yerden yapilmis, halkin destegi bu sdylemler lizerinden elde
edilmeye calisilmistir. Aslinda bir alt okuma yapildiginda
bunun sosyo-ekonomik nedenlerinin basat oldugu ancak
bunun dile getirilmesinden imtina edildigi goriilmektedir.

Cingenelere kars1 yapilan bu tahakkiim Osmanli’dan beri
stiregelen bir tahakkiimiin sonucudur ve Bourdieu’nun sim-
gesel siddet ve sermaye iddialarina dayandirilabilir. Bour-
dieu, toplumsal esitsizligin yeniden iiretilmesinde simgesel
formlarin ve siire¢lerin roliinii vurgular ve geleneksel Mark-
sist anlayisin bu simgesel boyutu dnemsemedigini soyler.
Artik gelismis toplumlarda bile tahakkiim acik¢a baski
yapmak ya da fiziksel siddet uygulamaktan ziyade simgesel
manipiilasyon bi¢imlerine doniigmiistiir. Bourdieu, simge-
sel sistemlerin toplumsal diinyay: diizenleyen ve anlama-
y1 saglayan bir ara¢ oldugunu iddia eder ve en ¢ok da ta-
hakkiim araci islevi iizerinde durur. Hakim sistem hakim
gruplar1 biitiinlestirirken, ezilen gruplarda ayrim ve hiye-
rarsi olusturur. Tahakkiim edilenleri toplumsaldaki mevcut
ayrimlarin hiyerarsisini kabul etmeye zorlayarak mesruluk
kazandirmaya ¢alisir (1977: 114-5 Akt. Swartz, 2011: 120-
2). Bu tahakkiim altina alinma durumu Osmanli déneminde
baslar ve bu simgesel iktidarin simgesel siddeti medyanin,
televizyonun, sinemanin ve kitaplarin diliyle yapilmaktadir.

Iktidarin dili her yere siner. Cingeneler, sembolik siddete
ozellikle 90’lar magazini ya da medya anlayisinda maruz
kalmistir. Siirekli Cingene kavgalarmin gosterildigi, Cin-
gene miizisyenlerin hayatlarinin siirekli Cingene olmalari
tizerinden aktarildig1 bir medya dili tiretilmistir. Bu bigimde
lanse edilislerin siirekli altinin ¢izilmesi sembolik siddettir
ve bir siire sonra isi “damgalamaya” gotiirmiistiir. Toplum-
da kabul gérmiis “Cingene gibi” tabirleri de bunu gosterir.

Cingeneler ylizyillardir bu toplumun bir pargas: olmasina
ragmen ni¢in hald gé¢menmis ya da disaridan bir yerden
gelmis insanlar olarak diisliniiliir? Bunu tanimlamak icin
akla gelen en iyi kelime “tuhaf”. Buna sebep olan sey aslin-
da Cingenelerin diger topluluklardan ayrigmasi ve toplumla
i¢c ice aynilasmamast. Iste renkler de tam olarak bu demek.
Cingenelerin renkleri toplumun renklerine kaynagmiyor.
Halen 6yle kendilerine 6zgiiler ki. Bu halde bu grubu fizik-
sel sinirlarla etno-irksal bir hapishaneye kapatmaya kimin
hakki var?

“Stnir”

Sinir filmi deneysel bir animasyon olarak tasarlandi. Ge-
leneksel yontemle yapilan ¢izimler farkli kavramlarin do-
niisim prensibiyle bir araya gelmesine ve zaman zaman
gercek fotograflarm da kullanildig: bir akis iginde Istanbul
Sulukule’de var olan kentsel doniisiimiin sonucunda yeni
ve eski sakinler arasindaki uyusmazliklara dayaniyor. Res-
mi kurumlarca yerlestirilen demir teller bir siire sonra kal-
dirillsa da mekan igindeki soyut siirlar hala gecerliligini
koruyor. Arap Bahar sonrasinda 6zellikle Suriye’den gelen
goclin de odaklarindan biri haline gelen Sulukule, sadece
Cingenelerin ve orta-list sinifin kiiltlirel miicadelesine sah-
ne olmakla kalmayip iiciincii bir etkinin de altina girmis
durumda. Film, bu sinirlarin iginde mevcut olan sorunlari
ortaya koyma derdiyle Istanbul’un kaybolan parcalarindan
birini giindeme tagima gayesi tasiyor.
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[...]bu son sahne belki de perginlemek igindir
bir 6miir boyu siiren bu kargasada

siddetin hig bir sey kazandirmadigini

ve asla kazandirmayacagini

ofkeli bir yildizin altinda dogan biz insanlar
ne denli kirilgan oldugumuzu unutmayalim diye
Yagmur yagmaya devam edecek

Adeta bir yildizin gozyaslar1 gibi

Adeta bir y1ldizin gozyaslar1 gibi

Ne kadar kirilganiz

Ne kadar kirtlganiz [...]

[Kuwrilgan (fragile)— Sting]

Son yillarda bizi alarma geciren durumlar yasadik, kendi
yasamimiza hakim olan dogal veya insan yapimi felaketlere
tanik oluyoruz. Cevremizdeki her seyi yok eden yanardag,
tsunami, deprem veya pandemi gibi olaylarla karsilagtigi-
mizda ne kadar kii¢lik oldugumuzu ve birkag¢ saniye i¢in-
de her seyin nasil degisebilecegini algiladik. Zenginlikler
liretiyoruz, zaferler kazaniyoruz, sosyal olarak gelistik ama
kaynaklarimizi catigmalarla, giic oyunlariyla, savaslarla
harciyoruz... ve iste bu kayip anlarinda toplumumuzun,
cevremizin ve insanoglu olarak bizlerin ne kadar kirilgan
oldugumuzu anliyoruz.

Eger bir madde kirilmadan sekil degistiremeyecek durum-
daysa, bu maddeyi kirilgan bir element, kirilan bir sey ola-
rak kabul edebiliriz. Ama ayn1 zamanda savunmasizligi
ve kirilganligi algiladigimizda, digerine olan ihtiyaci fark
ederiz, birbirimizle iliskili oldugumuzu, bir biitiiniin par-
cas1 oldugumuzu algilariz. Biiylik hiimanistler ve tasavvuf
tistatlar1 i¢in insana deger vermek, kimseyi hor gormemek,
her zaman el uzatmak 6nemlidir. Kirilganligr ¢ikis noktasi
olarak alan ¢alismamiz bu yansimalardan yola ¢ikarak ve
“sadece ne oldugumuzu karakterize etmekten ibaret degil,
ne oldugunu, ne olabilecegini ve olunan seyi birakmak igin
mevcut kirilganlk ¢izgilerini takip etmekten ibarettir’(-
Foucault, 1999: 325). diyen Michel Foucault’yu referans
alarak olusturulmustur.

El uzatmay1 bir ana unsur olarak aliyoruz ve simdiki zama-
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Kirilganlik bir yasam ve giizellik kalitesidir,
giictimiizden kagan her seyin.
Martin Garzo, Martin Garzo’nun Kirtlganlig

n1 analiz ederek bir diyalog kurmaya ¢alisiyoruz, bir degi-
sim i¢in gerekli aksiyonu tiiretirken ¢evik olma gereksinimi
ile eksik olan1 ve kirilganlig1 eserin Poiesis kontrol ipleri
olarak diisiliniiyoruz.

Kirilganlik hakkinda konustugumuzda, hayatin tehdit altin-
daki giizel kokenine atifta bulunmus oluyoruz ve ip cam-
bazlariin hayat ipinde yiiriidiikleri gibi siirekli dengeyi
korumanin 6neminin de her zaman farkindayiz. Giizellik
hissiyat gibi ama ayn1 zamanda kirilganlik gibi, ortadan
kaybolma, sizi susturma ve baglantiniz1 kesme tehdidi gibi.

Dogumda ilk politik eylemimizi gerceklestiririz, dogum
c1gligini, nefes almaya basladigimizda akcigerlerden ¢ikan
ilk nefes ile ses tellerinin o titresimle karsilasmasiyla, solu-
num yollarimiz1 agariz, salgilar1 ve amniyotik siv1 kalintila-
rin1 disar atariz, kendi yolumuza girdigimizde anne rahmi
ile baglantimiz1 keseriz, kendimiz i¢in nefes aliriz, kendi-
mizi bir Varlik olarak konumlandiririz.

“ Hava sayesinde tiim yasam ve tiim
hareketler miimkiindiir. ”
(Bachelard,1993: 64)

Nefes almak, yasamak, ilerlemek icin vazgecilmez bir ey-
lemdir, varligimizin ilk adimi ve temelidir, ana enerji kay-
nagimizdir, fiziksel, psisik ve ruhsal canliligimizi arttirir.
Dakikada ortalama 15 ila 18 kez, yani saatte yaklagik 1.000

nefes, glinde yaklasik 24.000 nefes, giinde toplam 12.000
litre hava soluyoruz. Birkag giin baz1 yiyecekleri yemeyebi-
liriz, su igmeyi birakabiliriz ama birka¢ dakikadan fazla ne-
fes almay1 birakamayiz. Oksijeni soluruz ve karbondioksiti
disar1 veririz. Hava en biiyiik enerji kaynagidir, bu kaynak
sayesinde nefes alabiliyoruz, bitkiler fotosentez yapiyor,
kendimizi giines 1s1nlarindan korurken 1sintyoruz, elimizde
su ve rizgar var.

Hava kirliliginden kaynaklanan durmadan devam eden bu
tehdit bizi savunmasiz birakiyor, biiylik sehirlerde temiz
hava solumak giderek daha zor hale geliyor ki bu sadece
politik bir halk saglig1 sorunu degil, ayn1 zamanda ahlaki de
bir sorun. Hava seyreklesiyor, gittikce daha ¢ok boguluyo-
ruz. Ancak, saglikli ve siirdiiriilebilir bir ¢evre hakkinin ha-
yati unsurlarindan biri olan temiz hava soluma hakki bagka
bir deyisle giivenli bir ¢evreden yararlanma ile ilgili insan
haklarindan biri konusunda ¢gember giderek daha da darali-
yor. 1972°de Roma Kuliibii niin “Biiyiimenin Sinirlar1 Uze-
rine Rapor” belgesinde belirtildigi gibi, kaynaklart sinirh
olan bir gezegende somiirii, stiistimal ve dagitim yiiziinden
hizlnamis bir sistemle devam etmek imkansizdir. Son kirk
yilda siirdiiriilemez biiylimenin bogucu ve giderek havayi
solunamaz hale getiren ivmesine tanik oluyoruz.

XXI. Yiizyildayiz, tam 2019’un sonunda diinyay1 felg eden,
solunum sistemini etkileyen CODIV-19 pandemisi ile kar-
stlastik, bu ayn1 zamanda her sey gibi, sosyal organizmay1
da etkiledi. Franco “Bifo” Berardi’ye gore, “Gezegen top-
lumunun bu ¢okiisii yalnizca koronaviriis salgininin sonucu
olarak aciklanamaz. Gezegen organizmasi zaten ¢okiisiin
esigindeydi ve salgin bunu hizlandwrdr.” (Berardi, 2020:
12). Cevre zaten orman yanginlari, ¢Ollerin ilerlemesi,
buzlarin erimesi, bogulmus biiyiik sehirler vb. biiyiik fela-
ketlerle kars1 karstyadir. Hem toplum olarak hem de insan
olarak ne kadar kirillgan oldugumuzu gordiik. Sinira ulasi-
yoruz, hareket kabiliyetimizi sinirliyoruz. Bu kriz, nefes
alacak havasi olmayan, kurtaracak solunum cihazi olmayan
birgok {ilkenin saglik sisteminin nasil terk edildigini gozler
ontine serdi. Kapatma tepki vermemizi ve kendi hayatlari-
mizdan sorumlu olmamizi sagladi. Ama hepimiz kaderimi-
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zi, viriislin yayilmasini ve diinyanin dijital baglantisini pay-
lastyoruz. Kamu hizmetlerinin ne kadar degerli olduguna
ve insanlar arasindaki dayanismaya da tanik oluyoruz.

Sekiz milyar niifuslu, bliylimeye devam eden, her an ne-
fes almaya calisan ama ayni zamanda gectigimiz yerlerin
havasini da hatirlatan bir gezegende yasiyoruz. Ana unsur
olarak hava, korumamiz ve saklamamiz gereken kirilgan
bir miicevher. Marcel Duchamp’in (1887-1968), Paris’ten
50 cc hava, 1919°da California’da yasayan arkadas1 Walter
Arensberg’e hediye ettigi caligmasini referans alalim. Du-
champ, eczacidan i¢inde ilag olan bir eczane sigesini igine
Paris havasini dolduracak sekilde bosaltmasini ve “Aire de
Paris” yazili bir etiket ekemesini istedi, bu sekilde giindelik
hayatin geg¢iciligini, bir yerin havasini, bu yerde alin nefesi
muhafaza edecekti. Bu ¢alisma hala bir egzersiz olarak, bir
mesaj iletmeye baslayan bir nesne araciligiyla bir an1 kap-
stilleyerek Paris havasini temsil etme girisimi, Paris hava-
sin1 hayatin 6ziinii koruma fikri olarak varligini siirdiiriiyor.
1949°da bu calismanin aynisinin yeni bir versiyonu, baska
bir simiilasyon seklinde onlimiize ¢ikiyor. Sanatgi, kendisi-
ni ¢evreleyen somut gergekligin unsurlarimi yeniden isler-
ken, izleyicinin hayal giiclinli 6zgiir birakacak olana somut-
luk kazandirmaya calismaktadir. Gergekte ne oldugunun
Otesine gecen nesnenin zamansalli§i. “Goriintiiler evrenine
giriyoruz ya da daha dogrusu hayal etmek fiilinin nitelikli
oznesi oluyoruz” (Bachelard, 1990: 69).

Ucucu, goriinmez, manevi, kirllgan bir unsuru yakalamaya,
korumaya, kurtarmaya ¢alisan felcli, uzanmis ellerin imge-
si tizerinden sundugum eser, hayal giicliniin insas1 sirasin-
da, goriilmeyenin gorsellestirilmesidir.

Platon’a gore sanatci, 6z hakikatten {i¢ seviye uzaktadir
clinkii eser kavrami ortaya ¢ikana kadar, referans olarak
Tanri’nin biiylik eseri olan Evren vardi; zanaatkarin isi,
maddenin ingasi; ve sanat eseri, sanat¢1 araciligiyla, hayal
giiclinii insa eder.

[lliizyon sanatta nemli bir ilkedir, aslinda temel bir ilkedir. Sa-
nat ne bir yanilsama ne bir bahane ne bir aldatma ne de dogal
olan1 zenginlestirme ya da gerceklikten kaginmadr. Illiizyon,



sanatin “6zldiir”, ifade bi¢iminin insa edildigi “6z”, yart soyut,
ancak ayni zamanda karsilagtirillamazdir ve ¢cogu zaman hassas-
tir. Sanatsal imgenin yaniltict oldugunu sdylemek, onun maddi
olmadigini, bir tuval olmadigini, daha ziyade aralarinda dinamik
iligkiler, gerilimler ve ¢dziimler bulunan dengeli formlar araci-
ligiyla diizenlenmis bir mekan oldugunu sdylemektir. (Morais,
1998: 36).

“FrAGILidad” ¢aligmasi simdiki zaman {izerine bir yansit-
ma yapar ama ayni zamanda ge¢misi - bugiinii - gelecegi
stirekli yeniden yasama eyleminde bir baslangi¢c noktasi
olarak bir hafizas1 vardir. Bir eser dnce genel bir ge¢mise
yerlesir fakat bu donemin Otesine geger ve sanal bir hatira
halinde varligini siirdiiriir. Yavas yavas yogunlasan bir bu-
lanikligin ortaya ¢ikmasina neden olan hafiza ile diyalog
kurariz ve anilarin sanal durumu hatira olarak asla hatir-
layamayacagimiz simdiki zaman durumuna gecer ve evet,
her an algimizdaki bir eylemi giiclendiren otantik bir simdi-
ki zamandir bu ¢iinkii simdi ilging olan, goriilen, yasanan-
dir, gegmis donup kalmisken, kendini gosterecek bir uyarici
bekler, bugiin yasanani, yarin ne olacagini ortaya gikarir,
hayatta kalmamizin havanin ana unsurunu korumaya cali-
SIT.

Gegmisin, simdinin ve gelecegin bu anlarinda kendinizi ko-
numlandirarak, 6grenme cabasidir. imgenin ortaya ¢iktigi
veya gerceklestigi veya belki de izlendigi anda mevcut ol-
mak, fiziksel mevcudiyetin 6tesindedir; tutum degistirirken
cevik olabilmek adma yeni algilama bi¢imlerini benimse-
yerek ya da daha giizeli, kirllganligimiza bakanlarin viz-
yonlarindan ¢evremize yeni okuma modellerini katarak su
anda iletilen hisleri algilamak, yakalamak ve onlar biligsel
evrenimizde yeniden anlamlandirmak ¢ok dnemlidir.
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Gorlinmez, yalniz sehrin otoparkina geldim. Tepesine iki
gozetleme kamerasinin yerlestirildigi, kent mobilyalarinin
bir pargasi olan direge tlinemis mavimsi siyah tiiyli bir
karganin 6tiisiinii duydum. Bu kameralar ikiz bir elektrik
direginin spot 1siklarina yerlestirilmiglerdi ve kafaniz1 kal-
dirmadiginiz takdirde farkedilecek tiirden degillerdi. Bu iki
bakis agisin1 fotograflamadan edemedim; bir yanda zarif
durusuyla etcil kusun gozleri, diger yanda karga gibi yu-
karidan izleyip verileri sanal hafizalarina kaydeden izlenen
kameralarin gozleri.

Bu goriintiide iki gozlemci ayni direk iizerinde bir araya ge-
liyor ve izliyor, gézlemliyor, analiz ediyor. En ufak bir ha-
reket dikkatini ¢ekecektir. Cogu durumda, “gdzlemlenen”
kisi kendisinin bir filmin kahraman1 oldugunun veya belki
de karganin hassas hiicrelerinde birka¢ dakika, muhtemelen
yirmi dort saatten az kalacak bir yeri oldugunun farkinda
bile degildir.

Bu nedenle, gozetleme kulesi hem islevi hem de anlami
bakimindan gelismistir. Bauman’in belirttigi gibi, akan bir
toplum i¢in “akigkan bir gézetim” (Bauman ve Lyon, 2013:
3).

(...)akiskan gbzetim kavrami, izlenen kontrol, izleme, takip,
siniflandirma, kontrol ve “gdzetim” dedigimiz sistematik goz-
lem diinyasinda neler olup bittigini analiz etmek i¢in faydali-
dir.

(...)kiiresel bir perspektiften ise gdzetleme, saklanacak hicbir
yerin kalmadig1 noktaya ve bunun nasil olumlu goriildiigiine
kadar.

Giinde yirmi dort saat 6zglirce tadini ¢ikardigini sandigimiz
bu refah hali, hareket kabiliyetini veya siirekli olarak eziyet
veren bir kotiiliik hissini, ne oldugu bilinmeyen korkuyu si-
nirlamamalidir; simiile edilmis, bastirilmis bir 6zgiirliigiin,
susturulmus seslerin Oniindeki bogucu fikrin hissiyat: da
bunlara dahildir. Rahatsiz olma, yanlis olma ve maglubi-
yet gibi goriinen ve otosanstirle varligini siirdiiren bir ahlak
icindeki durumlara geri donme korkusu devam etmektedir
ve yapict bir tartigma yaratmak i¢in kullanilmak yerine “uy-
gunsuz” kabul edilen herhangi bir seyin sosyal durum {ize-
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rinde elestirel bir yansima yaratan fikirlerin hiikmii ortadan
kaldirilir, kademeli baskilar yoluyla igeriginin bilinmesini
onlemek i¢in bir kitap yakildiginda oldugu gibi iptal edilir,
silinir ve kaybolur.

“Gerileme Donemi” (Dekadans) Kelimesi Uzerine

Bu cehalette kalma fikri, bir agabeyin kontrolii altinda ko-
runma fikri (var olmayan, goriiniiste) bir oyuncak silahla
eglenmenin kiz ya da erkek ¢ocuklarmi askere, katile ya
da siddet egilimli bireylere mi doniistiirdiigiinii sorgulama-
ma neden oluyor. Oyun saptiriltyor ve ¢ocuklukta g6z ardi
edilen ¢agrisimlar yaptiriliyor. Onunla birlikte gelen oyun,
ogrenme ve diisiinme duygusunu yasaklamak, siirlar koy-
ma ve tutumlar1 tanimlama olasiligin1 kirmak anlamina
geliyor. Bunun hakkinda konusmazsaniz, gelismek icin
ogrenemezsiniz. Eger bunun hakkinda konusmazsaniz, ge-
lismeyi 6grenemezsiniz. Oyun, farkli roller bilmeyi, bazen
kotili adam ya da kotii kadin olmayr ve diger zamanlarda
(yerlesik normlarm bir temsilcisi olarak) polis olmayi ige-
rir. Oyunu bir 6grenme olarak gérmezlikten gelmek yerine
her iki taraftan da 6grenmek, yorum yapmak ve giicler den-
gesi kurmak, empati kurmak ve bu eylemlere katilmadigin
beyan etmek daha dnemlidir. Bu asiriliklardan ders alma-
mak, kritik kitle egitimini diisiiriir ve insanlar asiriliklarin
varligindan habersiz kalir ¢linkii bu onlara verilmemistir.
Bu bilgi sinirlamasindan, grup iligkileri tizerinde gereksiz
koruma saglamadan, olup biten her sey hakkinda kendimizi
sorgulamamiza yol agar; yeni teknolojilerin i¢ine dogmus
ve bildigimiz karsilikli sayg1 i¢inde yasama gercegini pek
tatmamis olanlar, daha uzak gercekler tarafindan yonlen-
dirilirler. Ideolojik sinirlamalar koymadan sinirlari tekrar
karsilamak ve kisisel 6zgiirliigiin digerininkinin basladig1
yerde bittiginin acik olmasi dnemlidir. Her sey sayilmaz.
Her sey kendi kendine 6grenilemez ¢iinkii ¢ogu durumda
gecerli bir kiiltiirel referansin pargasi olarak biiytiklerimi-
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de ihtiyacimiz vardir.

Bu sekilde, ezilen azinliklar yeni bir yildirma ideolojisine
sokulur. Tartismay1 baslatan elestirel bir duyu olmadan ka-

bulleniyoruz. Bu XXI. yiizyilda bu sekilde yoksullasarak
ilerliyoruz: Cesitlilik, zenginlestirmek yerine gizli bir tehli-
ke olarak algilanan bir sorundur. Farklilik korkusu hakim-
dir. Rahatsiz edici kitaplar hala sansiirleniyor ve bir kenara
itiliyor. Hikayeler bile siddet igeren sahneler icerdigi icin
okul miifredatindan kaldiriliyor. Bu kii¢iik hikayeler saye-
sinde tartigma yeteneginin gelistirildigi ve ahlaki mesajlari
unutuluyor; kritik kiitle olusturmak i¢in gereklidir. Kirmizi
Baslikl1 Kiz ¢ok tehlikelidir!

Ancak baska gerileme durumlari da var: Ucret farkinin her
gegen giin daha zorlu oldugu demokratik bir toplumda esit-
lik fikrine ne durumda? Ya yoksulluk? Esitlik i¢inde sag-
lik ve egitim ne olacak? Ifade 6zgiirliigii, siyasi ve ahlaki
“dogruluk” ile sinirli midir? Bu sekilde tanimlanan yasam,
modern ve ¢agdas bir toplumun saglikli gelisimi i¢in zararl
etkileri gizleyen paradoksal tutumlarin bir ironisidir.

Bu nedenle kiiltiirel gerileme, sosyal ve kiiltiirel degerlerin
yoksullagmasiyla paralel gider. Ekonomik, enerjik, manevi
yoksullugun hakim oldugu gelismis bir toplum, bagka bir
yone bakilsa bile insanlarin hasta bir toplumda hayatta ka-
labilmek i¢in gida bankalarina basvurmak zorunda oldugu
refah toplumuyla normallestirilmis bir sekilde bir arada var
olur.

Kiiltiirel gerileme, vatandaslara tedirginlik asilayarak den-
gesizlikler iizerine kurulur. Gizli bir gii¢, bireyi boyun eg-
dirir, kiiltiirel olarak hareket etme ve biiyiime yolunda onu
kosullandirir. Ve is siyasete gelince, belli bir duyarsizlik
vardir. Gerekli goriinen ama dayatilan bu koruyucu rolii
siirdiirmek icin “dayatmaci” takibe diismek kolaydir. Gri
saclara ragmen hala resit degiliz. Bu fikri ideal bir davranis
olarak desteklemek, yetkileri giiclendirir ve geri kalan yurt-
taglar kiictltir.

Gozetim, geleneksel olarak bir makine tarafindan degil, bir kisi
tarafindan yakin gézlem olarak gergeklestirilir. Ancak mevcut
uygulamalarla, uydu goriintiileri veya iletisim ve isin uzak-
tan izlenmesi gibi gozetim uzaktan yapilabilir. Yakin olmak
gerekli degildir, baslangictaki gézetimlerin ¢ogu, daha sonra
daha ayrintili olarak gerceklestirilecek olan ¢ikar modellerini
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aragtirmak i¢in yiizeysel kesifleri igerir. Gozetim, gegmise na-
zaran daha uzak ve daha yakin hale geldi. Bir siingerin emilimi
ve lazer 1g1ninin 6zgiinliigii ile dretilir. (Santamaria, 2009)

Gizlilik kusatmasi, ¢gevrimigi platformlarin kullanimi ve ta-
kip edilmesi yoluyla gerceklesir; (iletisim) aglarinda kisisel
bilgileri paylastigimiz, gdriinmez kontrol altinda olanlar
da yeni bir tahakkiim seklidir. Veriler, “cennetlerin” bulun-
dugu ve korunmasiz oldugumuz yerlere ulagir. Platformlar
bilgileri ¢ikarir ve algoritmalar olusturur. Bakisimiz ya da
duygumuz yoktur ... sadece beslenecek istekler vardir. Kim
oldugumuzu biliyorlar ve ne istedigimizi hissediyorlar. Bu
insanlarin ve pazarin gelecegini tanimlayan yapay zekaya
ve opak algoritmalara giden yoldur (Peirano,2019): Mii-
kemmel casus makinesi (oturum a¢in ve bilgilere erisin:
e-postalar, konumlar, tercihler ...). Platformlar, bizi izleyen
bir baska goz tiiriidiir. Sensorlerle dolu mobil, giderek gii-
niimiize damgasini vuruyor. Onemli bir 6e oldugu goz ardi
edilemez. Giin boyunca defalarca baktigimiz bir ekran.

Bu, birbirini tanima ve topluluklara tepki verme yetenegini
sinirlar. Bagkalar1 tarafindan baslatilan bir oyunun parga-
larty1z. Seffaf olmayan bir toplumun pargasiyiz. Viicuda
yapisik bir cep telefonu tasimadan evin i¢inde sessiz bir yii-
riylisten geriye ne kalir? Birka¢ dakikaligina baglantimiz
kesilirse bir sey olur mu? Diinya batar miydi? Mikrokoz-
mozumuz ayaklarimizin altinda titrer mi?

Stnir Nerede?

Cok sayida sensor igeren bir mobil cihazi tasimaya bagla-
digimiz andan itibaren “fislendik”. Cantanizda, cebinizde
tasimak anlamina gelen bu kontroliin kismen farkindayiz ve
stirekli kullanimini hakli ¢gikarmak i¢in farkli cevaplar vere-
rek kabul ediyoruz. Bir sey olursa, bana haber vermeleri ge-
rekir diye... Biitliin giin agik. Bu miikemmel bir tuzaktir ve
bir kaynak gibi goriinen sey ayni zamanda bir kontrol yon-
temidir. Cihazimizdan ¢ikarilan performans, okumadigimiz
onerileri kabul eder ve her seye katiliyoruz. Bir “Tamam”
belirtiriz ve kullanimina ve bundan tiiretilen kararlara kar-
s1 kendimizi hakli ¢ikaririz. Verinin degeri bireyde degil
kolektiftedir ki bu ¢ok azdir ama bir biitiin olarak harika



bir aragtir. Marta Peirano’nun “Diigman sistemi biliyor” da
isaret ettigi sey budur. Senin hakkinda arkandan konusan
seylerin interneti.

1995 ve 1999 yillari arasinda, ABD Federal Ticaret Komis-
yonu (FTC), yeni gelisen Internet reklamciligi endiistrisinde
tiiketici gizliligi hakkinda bir dizi tartisma gerceklestirdi. Bir
yandan sektor temsilcileri de inovasyonu engellemeyecek bir
otomatik diizenlemeyi savundular. Ote yandan, mahremiyet
savunuculari, sibernetigin yeni olanaklarina uyarlanmis veri
koruma mevzuati ¢agrisinda bulundu. (Stratejiler ve ileriye
dontk, 2021)

Bu basar1 olmadan denendi. Ayn1 metinde sunlar belirtil-
mektedir:

“Demokrasilerde dijitallesme, ifade ozgiirliigii ile dezenfor-
masyon arasinda ya da mahremiyet ile kamu diizeni arasinda,
otoriter devletlerde ortaya ¢itkmayan, iktidarin siirlandiril-

masna degil, birikime dayaly ikilemler yaratir”.

Tiim bu nedenlerle, somut olmayan bu teknolojik gozetim,
ilk bakista sinirsiz potansiyele sahip bir giicii temsil etmek-
tedir. Bireylerin birbirlerini sahsen tanimadiklari, ancak ek-
ran araciligiyla birbirlerini (yeniden) tanidiklari, agir1 yok-
sullugun (ahlaki, kiiltiirel ve fiziksel) yani1 basinda var olan
plastik paranin bir dig goriiniis odakli toplumda diigtimlerle
birlestigi, ¢coklu baglantilara sahip yabancilasmis bir top-
lum tasarlamak miimkiindiir.

Gosteriye, olaganiistii olana ve toplumsal ¢okiise doniiyo-
ruz.

Debord’un 6nerdigi “gdsteri” kavrami, giderek yabancila-
san bir toplum icin anlam arayisini varsayar. Biraz diisiin-
diiriicii goriinen bu “gdsteri”, tiiketime dayali bir toplumun
cifte okumalarin1 ve her bireyin zamanina hiikkmetmesini
gerektiren bilgi manipiilasyonunu suglamayi amaglayan
elestirel bir diistincedir. Calisirken zamanimizi kontrol
ederler ve bizi bos zamanlara ayrilan zamani rehberli bir
sekilde kullanmaya yonlendirirler. Martin Jay (2007: 315)
“modern hayatin gosterisinin uyguladig1 bastan ¢ikarma-
nin siirsel olarak Biiyiik Birader’in her yerde hazir ve nazir
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uyanikligindan ¢ok daha feci olduguna” isaret eder.
Arayis, bilingli ya da bilingsiz olarak bizi yonlendiren ve
yabancilasmadan aci1 ¢ekmeden ve kendimizi yonetme ve
yeniden yaratici olma yetenegini yeniden kazanmadan ha-
yatimizi yogun bir kisisel deneyim haline getirmemizi en-
gelleyen kosullar olmaksizin, baski olmadan, kendi hayati-
n1 Ozgiirce yasayabilme girisimidir. Pasif bir izleyici olmay1
birakin ve her seye bireysel olarak ve kendi tercihlerinizle
“dokunmaya” doniin.

Sessizce hayatimizi izleyen kameranin Onilinde 6zgiirliik
yanilsamasini slirdiiriiyoruz. Sanatsal bir soyutlamadan, bi-
reysel olarak gruba yabancilasmadan, suctan, kameraya ya-
kalanan sistemin yeniden yapilandirilmasi. Hepimiz siiphe-
li suclulariz, eksik olan tek sey kameranin bunu yakalamasi
ve hayatimizin aniden degismesidir. Bizi gordiiler.

Para plastiktir, mikrogip endiistriye hiikmeder ve kontrol
eder. Diinyanin bir ucundan diger ucuna saniyeler ic¢inde
seyahat eden, ancak ayni zamanda sansiirlenen giice sahip
kiigiik parcalardan olusan hizlandirilmis bir ilerleme, tek-
nolojik bilgiler. Bizi etkilemesi gerekmeyen haberler, bizi
olas1 bir sey gibi hissettirir ve olasilig1 s6z konusu olmayan
bir deprem karsisinda korku duygusunu gonderir, ancak so-
nuglarini televizyon penceresinden bakarak yasiyoruz.

Gerileme Donemi, Marjinallik ve Belirsizlik

Gerileme donemi hem kiiltiiriin hem de sivil kurumlarin ve
ayrica bir toplumun diger 6zelliklerinin (degerler, gelenek-
ler), degistirmek veya yeni bir seye doniistiirmek icin kiril-
ma yaratan sosyal bir ¢okiis asamasidir.

Genel olarak, dikkatsizligin veya zamanin gegiginin yiki-
ma yol agtigi bir seyin bozulmasina veya bozulma ihmaline
atifta bulunarak gerilemeden bahsediyoruz. Ornegin, en iyi
yillarin ge¢irildigi bir yer diisiiste olarak kabul edilebilir.

Diisen ve azalan sey. Edebiyattan en 6nde gelen temsilcileri
arasinda Paul Verlaine, Charles Baudelaire ve Oscar Wilde
vardir. Genel olarak gerileme donemi olarak tanimlanan,

cagrisim, benzetme, kaginma, sembolde gercekligi asan
veya degistiren sanat bi¢imleridir. Modern estetigin diisii-
stine yakin, yeni zamanlarin ve kosullarin yeniden dogusu
olan “¢irkin” olarak kabul edilen seyin yeniden dirilisi ola-
rak ele alinir. Perspektifimizin kosullarla baglantili oldugu,
hiikiim stiren bir gergekligin karikatiirize bir vizyonudur.
Yenilmesi zor birinin iyimser diisiincesiyle elestirel yansi-
ma. Aglamay1 giilmeye tercih eden birinin.

Marjinallik ve Belirsizlik

Sanat bu kavramlarin sesi ve goriintiisii olabilir mi? Dii-
siisten itibaren bir Anka kusu olarak yeniden dogulabilir ve
kiiller ayaklarinin dibine birakilabilir mi? Giinlimiiz top-
lumunda yasanan bir¢ok kosulu tanimlayan marjinallik ve
belirsizlikten, grameri sembolik bir neo-romantizm imgesi
olan bir dil yapabilir miyiz?

Beni yasamla 6liim arasindaki bu sinirlara gotiiren birgok
yaklagim var. Hiiziinden sevince kadar. Ge¢misten ve ha-
fizadan. Biitiin bunlar kolayca diismeyen bir enerjiyi bes-
ler. Bu marjinalligi ¢evrelemenin, gecebilecegimiz veya
gecemeyecegimiz bir sinir ¢izgisi fikriyle ele almanin bir
yoludur. Ancak gelecege bakmak, bir proje ve belirsizlik
birikimidir. Genel bir gerceklik mi bilmiyorum ama bu ¢a-
balara katilma fikri, sesi zar zor duyulsun diye ¢ok alcak
sesle konugmasi gerekenlere ya da konugmasina izin ve-
rilmeyenlerin sesi olma fikridir. Sanat, zorluklara dalar ve
yeniden ayaga kalkip nefes almak i¢in dibe vurur. Sinirda
hissetmek icin kafanizi sudan ¢ikarin veya suya daldirin.
Agzimzi suyla doldurun ve seffaf renksiz bir yay yaparak
fiskirtin. Saf ve kirlenmemis su. Keske her sey bu kadar
basit olsaydi. Ne diisiindiigiiniizi ve hissettiginizi yazin.
Edebi niianslarla yazin ¢linkii insanlik akademik agirliktan
kurtularak kendini boyle ifade ediyor.

Kisi kenarda kaldiginda, gozlemleme izin verebilir. Seni
yar1 yolda birakmalar1 bagka bir muhabbettir. Hem gozlem-
leyen icin hem de marjinallesmis, kenarda konumlanmis
olan i¢in, bir dizi olas1 durum, hayali, edebi, olas1 secenek-
ler agilabilir... Yaratici olalim ve kendimizle siirekli bir tar-
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tisma baslatmak icin yeni alisgkanliklarin 6nciisii olalim.

Remedios Zafra, “Sinirlarda yasamak. Sanat, bilim ve tek-
nolojinin kesisimleri” (Zafra, 2021) konferansinin girisinde
sOyle yaziyor:

Sinirlarda yasamak, bolgelerin birlestigi veya asindigi, ka-
ristig1 ve kesistigi ve bilgi ve disiplinlerin (mutabik kalinan)
sinirlarini test ettigi yerlerde isgal ve gegis anlamina gelir. Hi-
yerarsilerin seyreltilebildigi ve temasin diinyanin doniisiimii-
nii yaratmaya muktedir oldugu, bazen sinirda olan bu melez
bolgelerde, ayn1 zamanda Balzac’in 6nerdigi gibi, bu sinirlar-
da, yasamin nabz atiyor. Cagdas dijital kiiltiirden tiiretilen en
onemli sanatsal, teknolojik ve sosyal doniisiimleri gozlemler
gdrmez, bugiin konusmamiza izin veren eski sinirlarin seyrel-
tildigi bu marjlarda tam olarak olup bitenlerle bunlarin nasil
tanimlanacagini gorecegiz., ornegin, kamusal ve 6zel alanlarin
erozyonu, iretim alanlarinin kesisimi, goriintiilerin alimlan-
mas1 ve dolagimi ya da konunun ekranlarda sunum ve temsil
bi¢imlerinin yakinsamasi.

Toplumsal, hafiza ve sanatin gozlemleneni sorgulamanin
yollarint {irettigi bu yansimay1 bu alintiyla kapatryorum.
Rastgele bir resimle dogan bu 6neri, neler oldugu, neyin
rahatsiz ettigi ve zenginlestirdigi hakkinda bir baslik ve bir
metin yazilacak bir tanim1 dogurdu. Ve bu tanimla, bugiine
kadar geldik.
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